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Apresentacao

O Ministério da Educagdo, por meio da Secretaria de Educagio
Especial, com o objetivo de desenvolver o intercAmbio de publicagoes de
musica em Braille, publica o presente “Manual Internacional de
Musicografia Braille”.

A edi¢do deste material estd em consonincia com a politica
educacional brasileira de adotar normas para o uso, o ensino, a produgio
e a difusdo do sistema Braille.

Trata-se do resultado de muitos anos de estudos e pesquisas da
Unido Mundial de Cegos, que atua em parceria com a Organizagdo
Nacional de Cegos (ONCE), sediada na Espanha.

No Brasil, a Comissdao Brasileira do Braille vem mantendo uma
valiosa parceria com a ONCE. Esta troca de informagdes possibilitou que
aquela Organizacdo autorizasse a tradugdo deste Manual para a Lingua
Portuguesa.

Nessa perspectiva, acreditamos que, ao ofertarmos o “Novo Manual
Internacional de Musicografia Braille”aos sistemas educacionais de ensino,
estaremos contribuindo para a concretizacdo da inclusao escolar dos

alunos com necessidades educacionais especiais.

Claudia Pereira Dutra

Secretdria de Educacgdo Especial






Prefacio

Este Novo Manual Internacional de Musicografia Braille € resultado de
muitos anos de estudo pelo Subcomité sobre Musicografia Braille da Unifo
Mundial de Cegos (UMC).

Seqiiéncia do conjunto de manuais publicados ap6s as conferéncias
de Colonia (1888) e Paris (1929 e 1954), este novo manual retine as resolu-
coes e decisoes tomadas pelo Subcomité da UMC nas conferéncias e ofici-
nas, realizadas entre 1982 e 1994. Os acordos firmados abrangem principal-
mente os seguintes temas: simbolos de clave, baixo cifrado, musica para gui-
tarra, stmbolos de acorde, notagdo moderna e muitos outros simbolos indi-
viduais. O presente manual inclui ainda material dos paises do Leste euro-
peu que nfo estiveram presentes na conferéncia de 1954, que pressupde um
aperfeicoamento em relagdo aos manuais publicados em Moscou, nos anos
setenta e oitenta.

O assunto foi amplamente debatido nas conferéncias realizadas em
Moscou (1982) - na qual o Dr. Jan Drtina foi eleito presidente -, Praga
(1985), Marburg, Alemanha (1987), e Saanen, Sui¢a (1992). Todos os simbo-
los e regras contidos neste manual foram aprovados pelos delegados assisten-
tes da Conferéncia de Saanen, grande parte deles por ampla maioria. Segue,
mais adiante, uma lista dos delegados que participaram das votagoes dessa
conferéncia.

Agradecemos a Bettye Krolick, que se ofereceu para compilar este
novo manual, permitindo o envio de uma minuta aos membros do comité,

no mesmo ano. Todos os comentarios criticos e construtivos foram agrupa-



dos e apresentados aos expertos numa segunda minuta. Essa versio revisa-
da foi unanimemente aceita e serviu de base para o trabalho final. A mai-
oria dos delegados contribuiu com suas sugestdes e/ou materiais para a
versdo definitiva.

O grupo editorial formado por Vera Wessels (Holanda), David
McCann (Reino Unido), Leif Haal (Dinamarca) e Ultrich Mayer-Uhma
(Alemanha) contribuiu para a finalizagdo da obra.

Contudo, foi Bettye Krolick que realizou o trabalho mais importante.
Gragas 2 sua indiscutivel competéncia, demonstrou perseveranga, quando o
processo parecia emperrar, e poder de conciliagdo diante de opinides diver-
gentes. Quero, aqui, consignar-lhe meu mais sincero agradecimento.

Agrade¢o também a SVB, de Amsterd3, a publicagio e distribuigio
da edi¢do impressa, e 2 SBS, de Zurique, a impressdo e distribui¢do da edi-
¢do em braille, permitindo ao usuério cego a possibilidade de estudar
detalhadamente o material.

Esperamos que os simbolos e as regras reunidos neste volume, segun-
do os acordos aceitos pela maioria, sejam usados com todo o rigor nas trans-
cricdes de musica em braille. Por isso, queremos solicitar aos diferentes pai-
ses que traduzam este manual em sua lingua oficial e o usem nas futuras
edi¢coes musicais. Em caso de davida, a versao original, em inglés, tem status
de autoridade principal. Esta é a dnica forma de alcangar o objetivo dos
delegados, que é o de incrementar o intercAmbio de publicagoes de mdsica
em braille nos diferentes paises.

A exemplo do que ocorre com a maioria dos acordos, ndo h4 como
alcancar resultados sem assumir compromissos. Sabemos que alguns simbo-
los de uso corrente num pafs ou outro nfo foram aceitos nas votagoes. Pedi-
mos aos especialistas atingidos por esta medida que respeitem as novas deci-
soes, inclusive quando se referirem a simbolos e regras com as quais ainda

nio estejam familiarizados.



Este manual ndo inclui masica étnica da Africa e da Asia. Contudo,
solicitamos aos especialistas dessas regides que estudem a possibilidade de
nos fornecer simbolos de misica impressa para instrumentos autéctones
ainda ndo definidos na mdsica em braille.

Com o presente manual, nfo se pode dar como definitivo o trabalho
de unificacdo da Musicografia Braille. Cabera a nés, no futuro, tomar deci-
soes sobre formatos e simbolos especificos para casos especiais. Ficaremos
agradecidos por todas as propostas que musicos cegos, copistas € outros pro-
fissionais nos enviarem.

Enquanto isso, fazemos votos de que a divulgacio e o emprego deste
livro sejam da maior amplitude possivel. Agradecemos a todos os participan-
tes das conferéncias anteriores por sua inestimavel colaboragio e pedimos a

eles que se unam a nés em trabalhos futuros versando sobre o presente tema.

Subcomité sobre Musicografia Braille, UMC.
Ulrich Mayer-Uhma, Presidente.






Delegados oficiais da Conferéncia de Saanen, de

Alemanha
Australia
Dinamarca
Espanha
Estados Unidos
Finlandia
Franca
Holanda

[tdlia

Japao

Polonia

Reino Unido
Repiblica Checa
Russia

Sui¢a

23 a 29 de fevereiro de 1992.

Ulrich Mayer-Uhma
Tom Macmahon
Erik Kigrbye

Juan Aller Pérez
Bettye Krolick
Paavo Konttajirvi
Louis Ciccone

Vera Wessels

Giulio Locatello
Toshikazu Kato
Andrzej Galbarski
David McCann

Dr. Jan Drtina

Gleb A. Smirnov
Christian Waldvogel
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Notas do recompilador

A maior parte dos exemplos constantes da presente publicagao foi trans-
crita, mediante autorizagdo, de manuais anteriores sobre musicografia
braille. Vérios desses exemplos sdo encontrados em publicagdes de mui-
tos paises. Dependendo do lugar, os exemplos podem ser semelhantes,
mas ndo idénticos, devido as diferengas das préticas locais. Os exemplos
mencionados neste trabalho mostram as vérias opgoes e refletem os
métodos mais comuns de transcri¢do em braille usados no mundo, utili-

zando os simbolos de musica braille internacionalmente aceitos.

Quando se tiver de usar simbolos “nacionais” nas partituras musicais,
. “ L ) {4 ” . .
como, por exemplo, os simbolos “mais”, “menos”, etc., esta simbologia
constara do inicio da publicacdo. Empregam-se neste manual os simbo-
los nacionais da lingua portuguesa, exceto quando interferirem nos si-
nais musicais importantes, como € o caso dos parénteses. Os simbolos

usados sao os seguintes:

Mais

Menos

Igual
Barra obliqua
Maidscula

Stmbolo de texto

Italico

13 8
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3. Naedi¢ao em braille, os simbolos de musica isolados aparecem com um

sinal gerador em cada lado. Visando a manter certa coeréncia, a estrutu-

rada clave e a indicagio de compasso aparecem centralizadas acima dos

exemplos, salvo em trechos muito breves, nos quais a estrutura podera

ser incluida na mesma linha da musica. Cada exemplo em braille termi-

na com uma barra dupla final *; «:, independentemente de esta apare-

cer ou nio no exemplo impresso. O restante dos simbolos segue fiel-

mente o original.

4. Nos detalhes que diferenciam alguns exemplos musicais de outros, po-

demos citar os seguintes:

A

Certos exemplos se iniciam na margem, enquanto as linhas seguin-
tes comegam na terceira cela; outros comegam na terceira cela e as
linhas seguintes se iniciam na margem; outros, ainda, tém todas as

linhas alinhadas na primeira ou na terceira cela.

Alguns formatos requerem um sinal de oitava junto a primeira nota
de cada linha; outros nio utilizam os simbolos de oitava para esta

finalidade. Por isso, incluimos no livro exemplos dos dois tipos.

Alguns exemplos de musica para teclado apresentam um simbolo de
oitava junto A primeira nota de cada compasso; outros, no entanto,

nao o apresentam.

. Alguns pafses agrupam os valores menores com maior freqiiéncia

que outros. Ha exemplos de ambas as posturas.



E. Em determinados paises, os simbolos de clave sio mais usados que

em outros. Encontramos exemplos de ambos os casos.

5. Neste manual de simbologia nio se detalham os formatos especificos de

transcricdo usados em todo o mundo.

Devido aos insistentes pedidos de Ambito internacional exigindo que a
musica em braille reflita o original impresso com a maior fidelidade
possivel, adotamos esta filosofia em todos os nossos exemplos, inclusive
com o uso de ponto depois das abreviaturas, a presenga ou auséncia de

acentos nas palavras estrangeiras, etc.

Foram montados quadros contendo trechos das Tabelas de Sfmbolos

por todo o texto, antes dos exemplos nos quais apareceriam.

Os termos “normalmente” e “geralmente” sdo usados quando se tem
conhecimento de que pelo menos um pafs nio acompanha essa pratica.
As duas palavras sdo sindnimas. Os termos “deve” ou “deveria” referem-

se a um acordo internacional.

Bettye Krolick.
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Primeira Parte: Simbolos Gerais

A - FINALIDADE E PRINCIPIOS GERAIS

A finalidade deste manual ¢ reunir os acordos internacionais referen-
dados nas Conferéncias sobre Musicografia Braille de 1982 (Moscou), 1987
(Marburg/Lahn, Alemanha) e 1992 (Saanen, Sui¢a), com base nas Confe-
réncias Internacionais de 1888, 1929 e 1954. A maioria destes acordos faz
referéncia 2 simbologia para mdsica braille e ao seu significado. Incluem-se
aqui os sinais aprovados internacionalmente, mostrando-se sua utilizagdo
mais comum nos diferentes formatos.

Os simbolos para a musica braille que aparecem neste manual foram
aceitos internacionalmente e devem ser usados preferencialmente aos sim-
bolos locais, sempre que possivel.

Firmou-se também um acordo internacional para que os msicos pos-
sam usar corretamente esses simbolos, numa grande variedade de formatos.

Pede-se aqueles que transcrevem a musica braille que evitem o uso de
contragdes ou palavras abreviadas nas partes literdrias do material musical.
Devem ser usadas as mesmas palavras que aparecem no original, inclusive as
abreviaturas.

“Ser o mais fiel possivel ao original impresso, respeitando as necessi-
dades do leitor cego em braille” ¢ a filosofia geral que torna possivel a exis-
téncia destes acordos internacionais. Estes acordos incluem novas decisoes
no que se refere a dedilhagido de guitarra, sinais de acordes e harmonia,

musica moderna, etc. Esta filosofia pode auxiliar na tomada de algumas

17 8
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decisoes, cada vez que os diferentes paises trabalhem na internacionaliza¢do
de seus codigos de musica, assim como aceitar futuros desafios no que se
refere 4 musica braille.

Sempre que certos simbolos forem incluidos a uma partitura braille,
por exemplo, quando uma pausa ou um sustenido se juntar a uma parte de
em acorde, o ponto 5 deve preceder esse simbolo, para indicar que nio
aparece no original.

Quando forem usados simbolos nacionais para elementos como os
sinais “mais” ou “menos”, o emprego desses simbolos deve ser especificado
no inicio da publicagdo. Os sinais correspondentes a simbologia brasileira
usados nesta edi¢do aparecem listados no item 2 das Notas do Compilador.

A duplica¢do é uma técnica usada com freqiiéncia em braille. Quan-
do se duplica um sinal, este é escrito duas vezes na primeira vez em que
aparece, e ndo volta a ser escrito até que apareca pela tltima vez. Neste pon-
to, escreve-se o sinal mais uma vez, dando-se por finalizada a duplica¢o,
salvo se existir indicagio de uma nova duplicagio.

Um sinal braille que representa um simbolo impresso especifico pode
ser usado em contextos diferentes. Exemplo desta ocorréncia neste manual
pode ser o simbolo impresso para o dedo polegar da mio esquerda, que é
empregado sempre em violoncelo e também para indicar o pizzicato “Bartok”
em todos os instrumentos de arco. Algo parecido acontece com aqueles ador-
nos que sio idénticos quando impressos, mas que sdo executados de manei-

ra diferente, de acordo com a vontade do compositor.



1. SIMBOLOS BASICOS
(Tabela 1)

A - Notas e Pausas.

1-1.

Os caracteres que formam as notas sio constituidos dos pontos 1, 2, 4
e 5 e correspondem as letras d, e, f, g, h, i, j. Os valores se representam
com combinagdes dos pontos 3 e 6, dentro da mesma célula braille,
nas quais se escrevem as notas. Os sinais das notas e pausas represen-

tam sempre dois valores.

Simbolos da Tabela 1 A.

:*%, % Valores maiores (semibreve, minima, seminima e colcheia)

e .
.%s *: Valores menores (semicolcheia, fusa, semifusa e quartifusa)

Ré¢ Mi F4 Sol La SiPausa
°- [Y) [X) °- .o Y oo
o 2o 30 3 s 22 o Semibreves e Semicolcheias
°- [Y) [X) °- .o Y .-
o 03t 2t o i Minimas e Fusas
L L X ] (X ) L N J N ) L
0% % * * 2 Seminimas e Semifusas
°- [Y) [X) °- -e Y oo
e e ee e e e . Colcheias e Quartifusas
o .- . @ -- 060 ®- 00 00
*. *: Prefixo para semiquartifusas, p. ex., 8% *: o8 o8 84 o2, €tC.
. Separacio de valores representados pelo mesmo grupo de

sinais (semibreves e semicolcheias, etc.)

SRERE Breve, p. ex., et (etc.)

L X )
¢ . Pausa de breve.

19
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1-2.

1-3.

1-4.

O ponto € representado pelo ponto 3, colocado imediatamente apds
a nota ou pausa, escrevendo-se um ponto 3 para cada ponto que figu-
re no original. Ndo se pode intercalar nenhum outro sinal entre a
nota ou pausa e seu(s) ponto(s) correspondente(s).

O exemplo 1-2 acha-se em compasso de quatro por quatro; o compas-

o- o-
so termina com um sinal de barra final: s o:.

Exemplo 1-2.
- . 7*/ A = r
| 4 - I

Coloca-se o simbolo de semiquartifusa antes da primeira
semiquartifusa, ndo voltando a escrevé-lo até que apareca uma nota
ou pausa de valor diferente. Para as semiquartifusas usam-se os mes-
mos simbolos empregados para as semibreves e semicolcheias, ante-
pondo-se A primeira nota ou pausa de valor diferente o sinal de valor

maior ou menor correspondente.

Quando em um compasso nio seja possivel determinar com precisao
o valor de uma nota ou pausa, recorre-se ou ao sinal de separa¢do de
valores ou aos sinais de valor maior ou menor, conforme o caso. O
exemplo 1-4 é de compasso de quatro por quatro, e os espagos em
branco equivalem as linhas divisérias. Em (a), o sinal de separagio de
valores acha-se colocado entre uma minima e as quatro fusas que se
lhe seguem. Em (b), usa-se o sinal de valor menor.

Exemplo 1-4.



1-5.

1-6.

(@ DHnenmnmarn
(b DotenmnImen
& = 1 '—IT) E—

Encontramos um dos empregos do sinal de valor menor nas anacruses,
quando nio se tem certeza do valor das notas do compasso incomple-

to. O exemplo 1-5, em compasso de quatro por quatro, comega em

anacruse.
Exemplo 1-5.
0

e : TN~ N
= [ e

Os sinais de valor maior e menor sio especialmente tteis nas fermate
ou cadéncias. Devem ser também usados sempre que nos encontre-
mos com uma combinagfo, por exemplo, de minimas e fusas, ainda

que se trate de um trecho sujeito a compasso.

Exemplo 1-6.
o a— l, { L
% - ey,
o —
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1-7.

Para se escrever um compasso de espera completo, usa-se sempre a
pausa de semibreve. Para dois ou trés compassos consecutivos, use a
forma (a) do seguinte exemplo. Para quatro ou mais, use a forma (b).

Quando no original aparecer a pausa de breve, use a forma (c).

Exemplo 1-7.
2 I —— ==

oo - - o | —
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B. Sinais de oitava

1-8.

1-9.

A série completa da escala musical acha-se dividida no que se
convencionou chamar de “oitavas”. As oitavas se acham numeradas
da primeira a sétima, come¢ando pela mais grave do piano normal de
sete oitavas. Cada oitava comega em “d6”, incluindo todas as notas
até o “si” ascendente mais proximo. A quarta oitava comega no “d6”

central do piano.

O sinal de oitava encontra-se imediatamente antes da nota a qual
afeta, sem que entre elas possa aparecer qualquer outro sinal. O exem-
plo 1-9 mostra os sinais de oitava da primeira a sétima, colocados
antes do sinal da semfnima.

Exemplo 1-9.



2% “L4”, abaixo da primeira oitava.

e le s “D8”, acima da sétima oitava.
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1-10. A primeira nota de uma pega ou pardgrafo deve ser precedida de seu

sinal de oitava. Para as demais notas, devem-se aplicar as seguintes

regras:

(a) Se duas notas formam um intervalo de segunda ou terceira as-
cendente ou descendente, a segunda delas nfo leva sinal de oita-
va, mesmo se pertencer a uma oitava diferente da nota anterior.

(b) Caso formem um intervalo de quarta ou quinta ascendente ou
descendente, a segunda s6 leva sinal de oitava se pertencer a oita-
va diferente da primeira.

(c) Caso formem um intervalo de sexta ou maior, a segunda nota

deve levar sempre sinal de oitava.

Estas regras podem ser observadas no seguinte exemplo do “Cologne
Key”, de 1888.
Exemplo 1-11.
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1-12. O exemplo anterior contém uma indica¢do de compasso na primeira

1-13.

linha, formada por um ntmero 4 na sua posicio normal dentro da
cela braille, seguido de outro niimero 4 na parte inferior da cela braille,
para representar o compasso 4/4. Cada compasso de 4 tempos acha-
se separado por um espago em branco, que equivale a linha diviséria

do original impresso em tinta.

Quando o original indicar “8va” (ou “8ba”) e “Loco”, estas indicagoes
podem ser traduzidas, na transcricio em braille - caso se deseje in-
clui-las -, da seguinte forma:

A primeira nota do trecho deve conter dois sinais de oitava, o primei-
O para mostrar sua posi¢io no pentagrama impresso, € o segundo
para indicar seu som real. Todos os sinais de oitava necessarios ao
longo do trecho devem indicar o som real das notas. Antepoe-se a
primeira que segue ao trecho um sinal duplo de oitava, para indicar
que sua posi¢io no pentagrama corresponde ao seu som real. O exem-
plo 1-13 ilustra esta técnica de transcrigdo.

Exemplo 1-13.

l
= T —
0 — =,
S e e
=
Bva Loco



II. CLAVES

(Tabela 2)
Stmbolos da Tabela 2.
% RIS Clave de sol na 2° linha.
RN Clave de sol na parte da mio esquerda
IR Clave de f4 na 4 linha.
RS Clave de fa na parte da mio direita.
& RS Clave de “d6” na 3% clave para viola e para

as notas agudas de instrumentos graves.

% oee 0l Clave de “d6” na 4" linha; clave para tenor.
RS A Clave de “sol” com um 8 por cima.
p
.
é .
SRR 13 Clave de “sol” com um 8 por baixo.
p

2-1.  Embora os sinais de clave nio determinem a altura das notas, ao con-
trario do que ocorre na impressdo convencional, o conhecimento
desses sinais é essencial para a compreensio exata, pelo cego, da par-
titura impressa. Na impressao a tinta, o sinal de clave aparece no co-

meco de cada um dos pentagramas, enquanto que em braille, quando
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2-2.

2-3.

2-4.

2-5.

2-6.

esses sinais sdo usados, aparecem apenas no comego da pega, salvo

quando se produz uma mudanca de clave.

Alguns paises usam os sinais de clave em toda musica em braille, exceto
na de piano. Outros os omitem para determinados instrumentos, como
¢ o caso do violino, que sempre se escreve na mesma clave. Quando
um instrumento - como o violoncelo - muda de clave, a informacéo
proporcionada por esses sinais é muito importante em material dida-

tico, quando este é usado por professores cegos.

A nota que se segue a um sinal de clave deve conter sempre sinal de

oitava.

O sfmbolo de clave deverd ser acompanhado do ponto 3, quando o

algarismo seguinte contiver um dos pontos, 1, 2 ou 3.

Quando aparecer uma clave de sol no pentagrama para baixo, ou uma
clave de f4 no pentagrama para cavaquinho, os simbolos vistos anteri-
-9 -0 0 -9 -0 0

ormente, ¢% o o € of o8 o , 530 de grande utilidade para professores

cegos com alunos nio-cegos. Vide o exemplo 15-14.

Simbolo da Tabela 14.

:* Hifen musical para dividir compassos.

O:s sinais de clave podem aparecer em qualquer linha do pentagrama.
Para indicar em braille a linha que contém o sfmbolo de clave, o tlti-

mo elemento deste (pontos 1-2-3) é precedido de um sinal de oitava



2-1.

que equivale ao nimero da linha, tal como se segue abaixo:

Exemplo 2-6.

Um 8 situado embaixo do sinal de clave indica que as notas vibrardo
uma oitava mais grave que a leitura sugere. Se o 8 estiver em cima,
soardo uma oitava mais aguda; um 16 em cima ou embaixo do sinal
de clave indica que as notas devem vibrar duas oitavas mais aguda ou
mais grave.

O exemplo 2-7 é de misica para alatdde. O sinal de clave indica que as
notas soardo uma oitava mais grave que o indicado, circunstancia que

se manteve na transcricio em braille.

Exemplo 2-7.

27 ©



III. ALTERACOES, INDICACOES DE
COMPASSO E ESTRUTURA DA CLAVE

(Tabela 3)
A. Alteragoes
Simbolos da Tabela 3A.
I Sustenido ‘. Bemol
27, Duplo sustenido ‘. %, Duplo bemol
I Bequadro
e RN Alteragdes por cima ou por baixo da nota.

3-1.  Os simbolos de sustenido, bemol e bequadro sdo colocados antes das
notas, intervalos ou outros elementos que os alteram, podendo sepa-

rar-se das notas por, no maximo, um sinal de oitava.

3-2.  Se no original impresso em tinta aparecer uma altera¢do por cima ou

por baixo da nota, esta alteracio seré precedida, em braille, do ponto 6.

3-3. O titulo Notagdo Moderna trata das alteragoes de quarto de tom.

Vide 13-16.

B. Armadura da clave e indicagbes de compasso

3-4. A armadura da clave reflete o ndmero de alteragdes, mas ndo as notas

que as afetam, como ocorre na impressio em tinta. Vide o exemplo 3-8.



3-5.

3-6.

Se a armadura da clave ndo vier seguida de uma indicacio de compas-

$0, aparecerd um espago em branco. A primeira nota que vem apds

uma mudanga da armadura conterd um sinal de oitava.

Quando na forma impressa em tinta as indicacdes de compasso esti-

verem determinadas por um ndmero acima e outro abaixo - como

nimero fraciondrio -, em braille escreve-se o numerador na parte

superior da cela braille € o denominador na parte inferior da cela

braille seguinte, precedidos de um tnico nimero. Nos indicadores de

um digito apenas, este se coloca na parte superior da cela braille. Se a

indicacdo for diferente, o original impresso serd expresso com o

maior rigor possivel.

Stmbolos da Tabela 3 B.

Compasso quaternirio.

Compasso bindrio.

Indicages de compasso com dois niimeros.

4 (ou outro nimero). Indicacdo de compasso com um

sO namero.

||

[

29



k30

3-7.

3-8.

3-9.

3-10.

3-11.

Toda indica¢do de compasso vem seguida de um espago em branco,

devendo a nota seguinte ser precedida de seu sinal de oitava.

A armadura de cada clave e as indicagoes de compasso podem ser
agrupadas com ou sem um espaco em branco entre elas, de acordo
com o costume de cada pafs.

Exemplo 3-8.

Um sustenido, compasso de trés por quatro.

¢ Quatro bemdis, compasso de quatro por quatro.

Quando aparecer em uma partitura mudanga da clave e/ou de com-
passo, serd seguido fielmente o original impresso em tinta. Indica-se
tal mudanga entre os espagos em branco, devendo a nota seguinte
conter sinal de oitava.

Exemplo 3-9.

Quando em uma indicag¢fo aparecer uma figura substituindo o deno-
minador da fragdo, essa figura serd representada, em braille, por um
“d6” com seu valor correspondente, precedido do prefixo musical (pon-
tos 6, 3). Vide exemplo 13-18.

No exemplo 13-19 figuram outras indicagcdes de compasso menos

comuns.



4-1.

4-2.

4-3.

IV. GRUPOS RITMICOS
(Tabela 4)

Em impressdo em tinta, as colcheias e figuras de menor duragio costu-
mam vir normalmente unidas por uma ou mais barras horizontais, for-
mando grupos que correspondem a um tempo ou fragdo de tempo. As
colcheias sdo unidas por uma barra, as semicolcheias por duas, as fusas

por trés, etc. Em braille, h4 certas limitagoes para estas praticas.

Em braille, as colcheias ndo podem ser agrupadas, mas as figuras de
menor valor podem. O agrupamento em braille consiste em escrever a
primeira nota do grupo com seu valor real, contanto que as demais
sejam escritas como colcheias.

Todas as notas de um grupo terdo de completar um tempo ou fragdo de

tempo, devem ter o mesmo valor e sdo escritas na mesma linha em

braille.

Exemplo 4-2.

Caso um grupo venha seguido, dentro do mesmo compasso e na mesma
linha braille, de uma colcheia ou pausa de colcheia, o agrupamento
nio serd possivel, j4 que todas as notas devem ser escritas com o seu
valor correspondente.

Exemplo 4-3.
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4-4.

4.5,

4-6.

O agrupamento pode ser empregado se o grupo comega por uma pau-

sa do mesmo valor, mas ndo deve ser usado se a pausa ocupa qualquer
outro local dentro do grupo.
Exemplo 4-4.

Normalmente, quando h4 correspondéncia dos grupos com tempos
completos do compasso, 0 agrupamento costuma ser de quatro em
quatro, nos compassos de subdivisao bindria, e de seis em seis, nos de
subdivisdo terndria. A excecdo fica por conta dos compassos de trés
por oito, trés por dezesseis, etc., que soem agrupar-se por compassos

completos.

Nio se deve usar o agrupamento quando o grupo nio puder ser total-
mente escrito na mesma linha em braille.

Exemplo 4-6.



e ..
oL Sinal de valor maior; colcheias e maiores.

e .

6% Sinal de valor menor; semicolcheias e menores.
. ..

R Separador de valores.

4-7. Sempre que houver possibilidade de se confundirem colcheias
sincopadas com um grupo de semicolcheias, deve-se acrescentar, para

maior clareza, o sinal de valor maior antes da primeira colcheia.

Exemplo 4-7.

4-8.  Quando as colcheias sdo agrupadas, na forma impressa, pode-se usar
. ..
o stmbolo * ¢: para indicar a divisio dos grupos. Esse sinal sera usa-
do sempre que a divisio dos grupos for atipica.

Exemplo 4-8.
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4-9.  Além das ligagtes, na impressdo também aparecem niéimeros em cima

dos grupos de tercinas e de sestinas, etc. Em braille, estes ntimeros
precedem a primeira nota do grupo e sdo escritos na parte baixa da
cela braille, precedidos dos pontos 456 e seguidos do ponto 3. Exce-

¢do: o primeiro sinal de grupo de tercinas.

Stmbolos da Tabela 4.

e Grupo de duinas

Grupo de tercinas

Grupo de tercinas

Grupo de sestina

Grupo de dez notas

4-10. Ha duas maneiras de se escrever o sinal de grupo de tercinas. O sinal
de uma cela braille apenas é o mais usado. Usa-se o sinal de trés celas
braille para escrever um grupo de tercinas, dentro de outra tercina; é
preferivel também emprega-lo para grupo de tercinas que aparecam
mesclados a outros grupos ritmicos, tais como grupo de duinas, de

sestinas, etc.
Exemplo 4-10.




4-11. Estes sinais podem ser duplicados, mas omite-se o ponto 3 do primei-

ro sinal nos sinais que constam de trés ou mais celas brailles.
Exemplo 4-11.

- £7 _ :'—ﬁt #

4-12. Quando o original em tinta nfo inclui os nimeros correspondentes
para indicar os grupos de tercinas, sestinas, etc., ha duas solugdes
possiveis:

1) inserir o sinal correspondente a cada grupo, conforme linhas aci-
. o -
ma; ou 2) apor entre os grupos o sinal *s *:, separador de valores,

sem escrever o sinal que caracteriza o grupo.
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V. ACORDES

(Tabela 5)
A. Intervalos.
Simbolos da Tabela 5 A.
I Segunda +¢  Sexta
. Terceira oo Sétima
i Quarta .. Oitava

Quinta

5-2.

“Nos acordes formados por notas do mesmo valor escreve-se apenas
uma delas em braille, na sua forma habitual (a mais aguda ou a mais
grave). As demais sdo escritas mediante os sinais de intervalo corres-
pondentes, com relacdo a nota escrita.

“Nos acordes do registro agudo (soprano, contralto, violino, viola,
méo direita do piano, 6rgio e harpa...) escreve-se a nota mais aguda,
representando-se as restantes mediante intervalos descendentes rela-
tivos 2 nota escrita. No registro grave (tenor, baixo, violoncelo, mio
esquerda do piano e harpa...) escreve-se a nota mais grave, represen-
tando-se as demais mediante intervalos ascendentes relativos a referi-
da nota.”

(Musical Notation for the Blind, British and Foreign Blind Assoc., Lon-
dres, 1888.)

O trecho supramencionado, extraido do documento conhecido como

“Cologne Key”, estabelecia as normas para a leitura e escrita dos acor-



des. Foi nesse mesmo encontro que se estabeleceu essa tradi¢do de

trabalho em nivel internacional, que até hoje continua em vigor.

Simbolos da Tabela 15 A.

it Parte de mio direita.
SR Parte de mio esquerda.
Exemplo 5-2.

O

O

5-3.  Os intervalos maiores da oitava sdo transcritos com os mesmos sinais
vistos anteriormente, precedidos do sinal de oitava correspondente.
Assim, a nona se escreve com o intervalo de segunda, precedido da
oitava correspondente, a décima, com o de terceira, etc.

Exemplo 5-3.
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5-4. O unissono é escrito com o intervalo de oitava, precedido do sinal de

oitava que corresponda 2 nota com que forma unissono.

Exemplo 5-4.

5-5.  Se uma nota for seguida de mais de um intervalo, ndo h4 necessidade
de se colocar sinal de oitava, salvo se entre a nota escrita e o primeiro
intervalo houver uma distAncia superior a oitava. Entre dois interva-
los, o segundo sera precedido do sinal de oitava, sempre que forme
com o primeiro um intervalo de oitava ou superior, bem como quan-

do formar unissono.

Exemplo 5-5.




5-6.

5-7.

Caso um acorde tenha ponto(s), estes serdo colocados imediatamente
apds a nota escrita, conforme exemplos 3-3 e 3-5. Os intervalos tém o

mesmo valor que a nota escrita.

O intervalo melédico entre as notas escritas determina a necessidade

ou nio de se escrever o sinal de oitava antes de um acorde.

Exemplo 5-7.

Se mais de trés notas consecutivas aparecerem acompanhadas do si-
nal ou dos mesmos intervalos, estes podem ser duplicados. Para isso,
o sinal de intervalo serd escrito duas vezes seguidas, apds a primeira
nota; as notas intermediarias serdo transcritas sem os sinais de inter-
valo, que voltam a ser escritas uma sé vez depois da tltima nota.

Se um intervalo duplicado for afetado por uma alteragio ou outro
sinal musicografico, interrompe-se a duplicacdo, que podera ser refei-
ta a partir do mesmo lugar, desde que a sua continuidade se ajuste as

normas estabelecidas.

Exemplo 5-8.
(a)
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5-9.  Em um trecho com oitavas duplicadas, o aparecimento de uma altera-
¢do acidental ndo obriga a interrup¢do da duplicagdo. Em alguns pa-
ises ndo se incluem as alteracdes antes do intervalo de oitava, mas
somente antes da nota escrita. Outros pafses escrevem todas as altera-
¢Oes, tais como aparecem no original impresso em tinta.

Exemplo 5-9.

5-10. Uma mudanca de clave dentro de uma parte ndo deve provocar mu-

danca na dire¢do da escrita dos intervalos.



B. Em Acorde

Simbolos da Tabela 5 B.

. Em acorde total.

Em acorde parcial

Sinal de separacio para ser usado no em acorde parcial.

5-11. Quando no decorrer de um compasso inteiro duas ou mais vozes si-

5-12

5-13.

multineas nio podem ser representadas por intervalos, estas serdo
escritas de forma sucessiva, sem espagos intermediarios, e unidas en-

tre si pelo sinal *s +* (chamado, por isso, de “em acorde total”).

A primeira nota depois de um sinal de em acorde total ou parcial ou
de sinal de separacdo serd precedida da indicagdo de oitava, assim
como a primeira nota do compasso seguinte, contenha este algum em

acorde ou nio.

A ordem de escrita é a mesma empregada para o sentido da leitura
dos intervalos. Nas vozes e instrumentos nos quais a leitura de inter-
valos for descendente, comega-se a escrever pela voz mais aguda; quan-
do a leitura de intervalos é ascendente, comega-se pela voz mais grave.
Exemplo 5-13.
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5-14.

5-15.

Desde que a clareza da escrita nfo fique prejudicada, permite-se o uso
da duplicago de intervalos em um compasso com em acordes, com a
condi¢do de que esta continue no mesmo em acorde do compasso ou

compassos seguintes.

Exemplo 5-14.

Lot 4

L e

As alteragoes escritas antes de um sinal de em acorde nfo afetam as
notas escritas depois do referido sinal. A maioria dos paises considera
que as alteragdes devam voltar a ser escritas depois do em acorde e
ser precedidas do ponto 5, quando a alteracdo nio figurar no original
em tinta.

Exemplo 5-15.



5-16.

5-17.

5-18.

Quando houver necessidade da inclusio de pausas em uma parte do
em acorde, deve-se também acrescentar o ponto 5, quando estes nio
figurarem no original em tinta.

Exemplo 5-16.

Se for preciso usar apenas um em acorde para uma fragdo do compas-
so, emprega-se o sinal de em acorde parcial, combinado com o de
divisdo do compasso, que mostra a parte do compasso modificado

pelo em acorde parcial.

A exemplo do que ocorre com o em acorde total, a nota que se segue
a quaisquer desses sinais deve ser precedida do sinal de oitava. Se o
em acorde se aplica A parte final do compasso, a primeira nota do
compasso seguinte deve também conter o sinal de oitava.

Exemplo 5-18.
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5-19. Da mesma forma que o em acorde total, as alteracoes e as pausas
devem ser escritas se aparecerem em outra voz, precedidas do ponto

5, caso nfo figurem no original em tinta.

5-20. Em casos de polifonia completa, muitos compassos precisario de mais
de um em acorde.

Exemplo 5-20.

T ]

5-21. Os sinais de em acorde total e parcial podem ser usados em conjunto

dentro do mesmo compasso.

Exemplo 5-21.
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C. Notas moveis

5-22.

Outra forma de se expressar a polifonia, quando as vozes que a for-

mam nAo sdo do mesmo valor, é com os sinais de notas moveis.

Simbolos da Tabela 5 C.

Sinal de nota mével para um intervalo.

Sinal de nota mével para dois ou mais intervalos.

5-23.

5-24.

Quando duas notas ou a soma de trés notas de igual valor se movem
embaixo ou em cima de uma nota mais longa, podem ser escritas

como intervalos separados pelo ponto 6.

No exemplo que se segue, os dois primeiros intervalos representam
minimas, e os seguintes, seminimas.

Exemplo 5-24.
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5-25.

5-26.

O sinal de notas méveis pode também ser usado de maneira seme-
lhante quando dois ou mais intervalos se movem simultaneamente,
mas neste caso substitui-se o uso do ponto 6 pelos pontos 5-6.
Exemplo 5-25.

‘e o0 - - ‘0@ ‘00 @ - - .- .@ e - ‘@ +: -+ @+ .. 0O O @
‘e -® 00 .00 - -0 @ -® - - e - - -® ‘0 -0 - ‘@ -0 - O O -
e - - -0 00 -9 00 00 O - -9 0 00 o 0 00 O 9O 00 00 -0 0 00 00 -0 O
significa:
-9 00 - - -9 -0 00 0 -0 000 -0 00 - - -0 @0 - e e 900 -0 O - - .
‘e -® 00 .. .0 - 000 ‘@ -0 - -© @ .00 - 0@- --@®: -- -® ‘@ -O®
e - - -0 90 -9 00 -0 O -9 0 00 0- 00 90 O e e ‘9 -0 00 -0 O .

e - 00- 0- 0- O-

‘e @ - . @ @ - -

-9 00 -0 0 00 -0 O
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e — q“fk i

o L
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O uso dos sinais de oitava é regido pelas regras estabelecidas para os

.

intervalos melédicos, ponto 1-10. Compare os casos (a) e (b) a seguir.
Exemplo 5-26.




5-27. Caso uma nota mével seja modificada por uma alteracio, o sinal de

nota mével precede a da alteragio, como ocorre no exemplo 5-26 (a).

5-28. O uso de notas mdveis pode ser ttil para regentes de coro, porém é
inadequado na mdsica instrumental, quando ocorre complicagdes de

dedilhado, fraseio e nuances.

5-29. Os clusters serdo estudados no Capitulo XIII, Notagdo modema.

D. Sinais de nota dupla

5-30. Os sinais de nota dupla sio empregados em trechos que contém notas
impressas com haste dupla, expressando dois valores simultaneos - iguais
ou diferentes - que ndo possam ser transcritos adequadamente, nem
mediante o unissono (exemplo 5-4), nem mediante ao em acorde (exem-
plo 5-20). Quando as hastes representam valores diferentes, o menor

deles ¢ escrito como nota, e 0 maior, com um sinal de nota dupla.

Simbolos da Tabela 5 D.

Nota dupla para semibreve.

S35 Nota dupla para minima.

S5 Nota dupla para seminima.
S35 Nota dupla para colcheia.

33 Nota dupla para semicolcheia.
X Nota dupla para fusa.
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5-31. Os sinais de nota dupla sdo colocados depois das notas que modifi-
cam e nio devem estar separados delas pelo hifen musical. Tanto estes
sinais quanto as notas escritas podem conter pontos, e podem ser
modificados por ligaduras de prolongamento, ligaduras de expressio
e nuances.

Exemplo 5-31.

!
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6-1.

V1. LIGADURAS DE EXPRESSAQ E
LIGADURAS DE PROLONGACAO
(Tabela 6)

Ligaduras de expressio

Na forma em tinta, empregam-se 0s mesmos sinais para todas as liga-
duras, sem distin¢do entre ligaduras de expressio e ligaduras de pro-
longagdo. Todos os sinais em braille que aparecem na Tabela 6 foram
aprovados internacionalmente, mas o uso de alguns deles nio é obri-
gatério. O emprego varia enormemente de um pafs para outro; por
isso, enquanto alguns pafses usam normalmente sinais para indicar
que uma ligadura “vai para” ou “vem de” uma determinada voz ou
um pentagrama diferente, outros empregam estes sinais apenas em
musica muito completa, e outros, ainda, nunca usam os sinais de “pro-
cedéncia”.

Os exemplos deste capitulo pretendem mostrar os significados e usos
possiveis para ligaduras de expressdo e de prolongacdo, empregados
em cada pafs de acordo com a decisdo de seus especialistas.

Simbolos da Tabela 6 A.

Ligadura de expressio entre notas ou acordes.

LX) LX)

i s Ligadura de fraseio para mais de quatro notas ou acordes.
° e - -

° ®e. Formaalternativa de expressar a ligadura anterior.

i3

Fim de uma ligadura e comego de outra sobre a mesma nota.
(X ]
o Final e principio de ligadura curta sobre uma nota.
(X ]
o Ligadura de uma voz a outra.
(X ]
o Ligadura de um pentagrama a outro.

Inicio de linha reta de voz principal.
Final de linha reta de voz principal.

Ligadura acrescentada pelo editor.

Ligadura que nfio termina em uma nota.
(X ]
o Ligadura usada em alguns pafses para “notas de ornamentos”.
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6-2.

O'sinal :: ¢ usado para ligaduras que englobem um maximo de qua-
tro notas. E colocado depois de cada nota, salvo na dltima.

Exemplo 6-2.

6-3.

Quando uma ligadura contém mais de quatro notas, pode ser trans-

crita em braille de duas maneiras:

(a) O sinal :° se duplica depois da primeira nota e se repete na
forma simples, depois da pendltima, tal como aparece no exem-
plo 6-3 (a).

(b) Coloca-se o sinal :3°:

antes da primeira nota e o sinal :*¢:
depois da dltima, tal como aparece no exemplo 6-3 (b).

Exemplo 6-3.

(a)
(b)




6-4. Quando no original em tinta aparecem ligaduras mais curtas dentro

6-5.

de uma ligadura mais ampla, usa-se a forma (b) do exemplo 6-3 para a
ligadura mais longa.

Exemplo 6-4.

Quando uma ligadura termina e outra comeca sobre a mesma nota,

existem duas formas de transcrigio:

Exemplo 6-5.

(b)
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6-6. Quando uma ligadura passa de uma voz a outra dentro do mesmo
pentagrama, antepde-se ao sinal de ligadura os pontos 4-5-6. Em al-
guns paifses, menciona-se, no comego da ligadura, que esta terminara
em uma voz diferente. Em outros, essa indicagdo nio aparece até o
momento em que a ligadura passa a segunda voz. O exemplo 6-21 (a)
mostra essa mesma musica, porém acrescentando a ela os sinais de
“procedéncia”.

Exemplo 6-6.
(a)

6-7. Quando uma ligadura passa de um pentagrama a outro, o sinal é
precedido do ponto 5, como se vé no exemplo 7 (a), a seguir. No
exemplo 7 (b), emprega-se a duplicacio do sinal de ligadura, pois este

afeta mais de quatro notas. O outro sinal de ligadura ¢ usado no item
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(c) do exemplo. Esse item inclui pontos de sequéncia, usados unica-
mente no formato “compasso sobre compasso”.
O exemplo 6-21 (b) compreende um sinal de “procedéncia”, para in-

formar que a ligadura termina no compasso 2.

Exemplo 6.7.
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6-8.

6-9.

6-10.

Mais uma das diferencas existentes entre os diversos pafses é a forma
de se escreverem as ligaduras nos acordes. Nos exemplos 7 (a) e (b),
coloca-se a ligadura imediatamente depois das notas escritas, antes

dos intervalos. No exemplo 7 (c), sdo escritas depois dos intervalos.

No exemplo 6-9, a voz que vai de uma méo a outra estd indicada, na

impressdo em tinta, por uma linha reta, que mostra com maior clare-

za o sentido da voz do que uma ligadura. (Usa-se, as vezes, uma linha

pontilhada.) Para as linhas que ressaltam determinada voz, emprega-
"

..
se o sinal ::3:. Pode-se também usar o sinal que indica o final dessa

linha, embora alguns paises limitem o seu uso a trechos muito

complexos.
Exemplo 6-9.

|

o

)

=
=4
[

O exemplo 6-10, de misica para violoncelo, apresenta duas ligaduras
acrescentadas pelo editor e uma convencional. As acrescentadas pelo
editor aparecem como linhas pontilhadas, que em braille sdo escritas
precedidas do sinal *%:. Este sinal é também usado para outras indi-

cacoes acrescentadas pelo editor, tais como nuances dinAmicas, sinais



6-11.

6-12.

B.

de pedal, etc.
Exemplo 6-10.

Os exemplos 17-38, para guitarra, e o 18-16, para percussio, mostram
uma ligadura que no termina em nenhuma nota, ou “ligadura a lu-

gar algum”, :$::.

O exemplo 11-7 inclui uma indicacio especial advertindo-nos de que
uma ligadura estd associada a uma apojatura curta. Alguns pafses usam
77 como “ligadura de nota de ornamento”, enquanto outros usam,
para os ornamentos, o sinal de ligadura normal, tal como aparece no

exemplo 11-6.

Ligadura de prolongagio

Simbolos da Tabela 6 B.

Ligadura de prolongac¢do para uma nota.

el Ligadura de prolongagio de acorde.
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6-13. Em tinta, as ligaduras de expressdo e as de prolongacdo tém a mesma
representacio. Salvo poucas excegdes, os sinais de ligadura de prolon-
gacdo sdo usados quando a ligadura impressa une notas do mesmo
nome e som. A ligadura de prolongacdo que une duas notas é coloca-
da depois da primeira delas ou de seu ponto, sendo precedida de
qualquer ligadura de expressio, indicag¢ao de dedilhado ou de trému-

lo, que afetem essa nota.

6.14. Quando uma nota afetada por uma alteragdo esta ligada a outra do
mesmo nome no inicio do compasso seguinte, sem que na impressio
em tinta figure tal alteracdo na segunda nota, h4 trés solugdes diferen-
tes para o problema, de acordo com o critério de cada pais:

(a) Caso o novo compasso coincida com o inicio de uma nova linha
em braille, deve-se repetir a alteracfo;

(b) Fiéis ao original, escreveremos a alteracdo apenas se aparece no
original impresso em tinta correspondente;

(c) A alteragio serd sempre escrita na segunda nota.

O exemplo 6-14 obedece a regra (b), ou seja, esta escrito tal como

aparece no original impresso em tinta.

Exemplo 6-14.

QT T

o .

6-15. Se entre dois acordes a ligadura afeta apenas uma nota, usa-se a liga-

dura para a nota tnica colocada depois da nota ou intervalo corres-



6-16.

6-17.

pondente.
Exemplo 6-15.

.o o8
e <0 00
e - -0
[ ‘e :0 80 00 -0 0- ‘000 ®: -- -0 00 00 e o- o
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o 0- - ® oo . °e -0 .- 0 00 -0 o

A ligadura de prolonga¢io de acorde é empregada quando duas ou
mais notas de um acorde se prolongam até o acorde seguinte. No
entanto, se em dois acordes idénticos algumas notas estio ligadas e
outras nio, é preciso usar a ligadura de prolongacio para cada uma
das notas ligadas.

Exemplo 6-16.

Se em uma sucessio de acordes escritos com intervalos duplicados
um deles leva ligadura de prolongacio, em todas as suas notas, ndo hé
necessidade de interromper a duplicacio.

Exemplo 6-17.
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6-18. Em alguns paises, a ligadura de prolongagdo de acorde pode ser

duplicada da seguinte forma: :¢:: ::.
Exemplo 6-18.

6-19. As repeti¢des nio incluem uma ligadura na dltima nota ou acorde do

trecho. Vide exemplos 9-25 (a) e 9-26.

6-20. O arpejo acumulativo é escrito da seguinte maneira:
Exemplo 6-20.

O
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C. Muis ligaduras de expressdo e de prolongacdo para uso em formatos

secao por secao

Simbolos da Tabela 6 C.

L d
R Ligadura de expressdo que vem de outra voz.

Ligadura de expressdo que vem de outro pentagrama.
o060

Ligadura de prolongagdo que continua em outra voz.

20 Ligadura de prolongacio que vem de
outro pentagrama.

Ligadura de prolongagdo que vem de outra voz.

o060 . _ .
o Ligadura de prolonga¢do que continua em outro
pentagrama.

6-21.

Os simbolos da Tabela 6 C sdo mais usados na msica transcrita em
formato se¢do por se¢do!. Os pontos 4-6, precedendo os sinais de
ligadura, tanto de expressdo quanto de prolongagio, esclarecem que
tal ligadura “procede” de outra voz ou pentagrama. Os exemplos 6-21
(a) e (b) baseiam-se nos mesmos trechos musicais dos exemplos 6-6 (a)
e 6-7 (b), respectivamente.

Exemplo 6-21

L]
L]
.o

! Trata-se de uma opinido pessoal da compiladora do manual.
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6-22. A exemplo do que ocorre com a ligadura de expressdo, os pontos 4-5-

6.23.

6 antepostos a uma ligadura de prolongacio indicam que tal ligadura

-9 -0 -0 00
continua em outra voz. No exemplo 6-22, o sinal :¢ :$:::: esclarece
que a ligadura continua na nota “f4”, depois do em acorde.

Exemplo 6-22.

Da mesma forma que nas ligaduras de expressio, nas de prolongacio
o ponto 5 indica que a ligadura continua em outro pentagrama. Igual-
mente, os pontos 4-6 nos informam que a ligadura procede de outra
voz ou de outro pentagrama. No exemplo 6-23, um “f4” de mio es-
querda est4 ligado & mesma nota para que a mio direita a mantenha
no compasso seguinte. O sinal de ligadura se repete antes do “fa” da
mdo direita; contudo, como a nota aparece depois de um em acorde,
fica claro que a ligadura tem que vir de outra voz ou outro pentagrama,

sem necessidade de se anteporem a ele os pontos 4-6.



Exemplo 6-23.
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6-24. No exemplo 6-24, o sinal de ligadura estd colocado, na parte de mao

direita, entre a nota e o intervalo. Vem precedido dos pontos 4-6,

para indicar que a ligadura procede de outro pentagrama.

Exemplo 6-24.
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7-1.

7-2.

VII. TREMULOS
(Tabela 7)

Ha dois tipos diferentes de nota¢@o em tinta, denominados de trému-
los pelos musiclogos. Um indica a repeticdo de notas ou acordes, o
outro denota a alternancia entre notas que normalmente fazem parte

de um acorde.

Repeticao

Estes sdo os simbolos da Tabela 7 A, usados com maior freqiiéncia no

trémulo de repeti¢do de notas.

Exemplo 7-2.

Fracionador em colcheias. f
Fracionador em semicolcheias. f

Fracionador em fusas. ;

Quando a haste de uma nota aparece atravessada por uma ou mais
barras obliquas, isso indica que a nota deve dividir-se e fracionar-se
em colcheias (uma barra), semicolcheias (duas barras), fusas (trés bar-
ras), etc. Para os instrumentos de arco, isso indica trémulo friccionado,
de tempo controlado ou livre; nos instrumentos de sopro, pode signifi-
car um golpe rapido de lingua; em percussio, refere-se a rufos em

tempo controlado ou livre, em diferentes velocidades, etc.



7-4.  Os sinais de fracionamento das notas é escrito depois da nota ou

7-5.

acorde afetado, e atrds das indicacoes do dedilhado. Esses sinais
podem ser duplicados, com a simples repeticdo da segunda parte do

sinal.

No exemplo 7-5, as notas apresentam trés barras obliquas, indicando
que se fracionardo em fusas. Se na impressio figura a palavra “trému-
lo” ou sua abreviatura, esta deve ser transcrita em braille juntamente
com o sinal de repeti¢do. Nesse caso, o trémulo é muito rdpido e em

tempo livre.

Exemplo 7-5.
t ) A v 1
.J ol

B. Alternancia de notas

7-6.

Na musica para teclado, a palavra trémulo se refere normalmente a
alternancia de notas ou de acordes. Seguem, abaixo, os sfmbolos da
Tabela 7 B, usados com mais freqiiéncia para expressar o trémulo de
alternancia.

Exemplo 7-6.

Alternancia em colcheias L}o
Alternancia em semicolcheias Q

Alternancia em fusas %ﬁ
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7-7.  Estes sinais sdo colocados entre as notas ou acordes que se alternam.
Na forma em tinta, costumam ser escritos os dois membros do grupo
que se vai alternar com o mesmo valor, que deve ser fielmente tradu-
zido em braille.

Os compassos do exemplo 7-7 parecem mostrar tempos em demasia,
devido a que os membros de cada grupo de alternincia sdo escritos
com valor completo, tal como se vé no original em tinta.

Esses sinais ndo podem ser duplicados.

Exemplo 7-7.

- T ! 15 —
| —7 | 7 C— 3 4 1
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VIII. DEDILHADO
(Tabela 8)

A. Instrumentos de teclado

Simbolos da Tabela 8 A.

..
1 Primeiro dedo

. Segundo dedo
. Terceiro dedo
© Quarto dedo

© Quinto dedo

.2 Mudanga de dedo sobre uma nota

Omissao do primeiro dedilhado, quando houver mais de um

: Omissdao do segundo dedilhado, quando houver mais de um

8.1.

8-2.

O dedilhado ¢ colocado depois da nota ou intervalo a que corresponde.

Se a nota leva ponto, o dedilhado é colocado depois dele.

Para indicar uma mudanga de dedo sobre uma nota ou intervalo,
escrevem-se os pontos 1-4 entre os sinais de ambos os dedos. Normal-

mente, na forma em tinta, também se indica com uma ligadura.
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8-3.

8-5.

Exemplo 8-2.

~ m
m 51 15
b= ¢ =
o I ' o

Quando o mesmo dedo toca duas notas adjacentes, esta indicagio é

feita depois de ambas as notas ou intervalos.

Exemplo 8-3.

Na mdsica para teclado, os dedilhados alternativos sdo indicados co-
locando-se depois de cada nota ou intervalo os sinais de dedos a que
correspondem. A ordem de colocagdo dos dedilhados € irrelevante,

mas, uma vez estabelecida, deve ser mantida.

Se num trecho com mais de um dedilhado se omite uma delas, em
uma ou vérias notas, o seu lugar deve ser coberto com o ponto 6, caso
a omitida for o primeiro dedilhado, ou com o ponto 3, se a omissdo
recair no segundo dedilhado. Tal procedimento diz respeito unica-

mente 2 musica para teclado.

Exemplo 8-5.
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B. Instrumentos de corda

1. Mio esquerda

Simbolos da Tabela 8 B.

Polegar ¢ Terceiro dedo
Primeiro dedo *° Quarto dedo
Segundo dedo . Corda solta

Mudanca de dedo na mesma nota

8-7.

Os sinais do dedilhado para a mio esquerda sdo usados tal como foi
explicado nos pontos 8-1 a 8-5, com uma importante ressalva: os tre-
chos com mais de um dedilhado devem ser escritos tantas vezes quantos
dedilhados tenham, bem como medidas duplas ou com o sistema de

variantes. Vide o exemplo 9-57.

Principalmente nos livros destinados ao ensino, os sinais dos dedos
aparecem as vezes seguidos por linha de continuidade. Esta é transcri-
ta colocando-se o ponto 3 apds o dedo, no comeco da referida linha,
voltando o sinal de dedo a ser escrito, precedido do ponto 6, depois
da dltima nota afetada pela linha. Devido ao uso dos pontos 3 e 6

para indicar linha de continuidade, torna-se necessario, quando apa-
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rece mais de um dedilhado, escrever o trecho assim afetado tantas

vezes quantas forem os dedilhados.

Exemplo 8-7.
&
22

8-8. Conforme os acordos internacionais, a indica¢ao de dedo polegar,

como qualquer outro dedilhado, deve ser escrita depois da nota.

Exemplo 8-8.

121
o h }f-\é /\A ~
1% - nd -

8-9. Quando se usa o sinal do polegar com outro significado, tal como
ocorre com o “pizzicato Bartok”, a colocagdo do simbolo em braille

nao varia.
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Exemplo 8-9.

* bedeutet ein starkes pizzicato, bel welchem die saite auf Griffbrett

aufschlagt.

2. Mao direita

Stmbolos da Tabela 8 B.

$:  Polegar

*:  Indicador

«.  Médio

..

0 Anular

L X ]

.2 Qutras letras simples; escritas em braille, conforme o original em tinta.
LX)

ee  Minimo (chiquito), quando aparece “ch” no original em tinta.
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8-10. Os instrumentos de cordas dedilhadas, como a guitarra e o banjo,

tém uma forma prépria de indicar o dedilhado da mio direita, medi-

oM ey

p, 1,
aparecer por cima ou por baixo das notas, mas, em braille, sdo escritas

ante o uso das letras m” e “a”. Na forma em tinta, podem

logo abaixo de cada nota a que se refere. Quando, na forma em tinta,
sdo utilizadas duas letras, como ocorre com o “ch” para indicar o dedo
minimo, em braille estas letras sdo substituidas pelo “x”.

Exemplo 8-10.

m mi m m i
A 4 1] , 1 1~
7 & B — g I

Raramente sdo utilizados, na forma em tinta, pontos em substituigao
as letras para representar o dedilhado. Na transcri¢ao em braille, con-
tinuam sendo usadas letras. No exemplo 8-11, o sinal “mais”, na forma
em tinta, equivale a “p” em braille, um ponto sobre a nota “i”, dois
pontos na “m”, etc.

Exemplo 8-11.
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IX. SINAIS DE BARRAS DE COMPASSO E REPETICOES

(Tabela 9)

A. Barras de compasso

Simbolos da Tabela 9 A.
(Espago) Linha diviséria %
:: Linha diviséria em braille para usos especiais
. Linha diviséria pontilhada '_—.—-:_
oo Barra dupla grossa (barra final) g
‘.. . Barra dupla ao final de uma parte ou secao g

9-1. A forma comum de se representar em braille a linha diviséria é o
espaco em branco, mas, em casos especiais, usa-se o sinal $: para
representa-la. Quando se usa um sinal em braille como linha divisé-
ria, este sinal deve ser precedido e seguido de um espago em branco.
O exemplo 17-14 (b) ilustra como deve ser usado em mdsica para

guitarra; o exemplo 12-33 mostra, em um livro de teoria, seu emprego.

9-2.  Quando na forma em tinta aparece uma linha diviséria formada por
pontos ou hifens, ao invés de uma linha continua, usaremos em braille

os pontos 1-3, tal como demonstra o exemplo 13-5.
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9-3.

9-4.

A primeira nota que se segue a uma barra dupla deve levar o sinal de

oitava.

Se uma barra dupla nio aparecer ao final de um compasso, deve-se
colocar depois dela o hifen musical.

Exemplo 9-4.

e 0 iR J e ® o 0 0 0 -0 00 60 0 o L
L KN 1 ) -9 [N L L] T 00 @ LN ) ..
*e - - L] LN R LN o 00 -0 0 L] e -0 .. - 0 0
7=
A ]
7 Py
C>7 »
1 - —
O]
B. Repeti¢oes na forma impressa em tinta
Stmbolos da Tabela 9 B.
*; 88 Barra dupla seguida de pontos; inicio de repeti¢do.

Il

Barra dupla precedida de pontos; fim de repetigio.

FR P

- D
O

!

oe o. Primeira vez, segunda vez.

Stmbolo para segno na forma impressa em tinta.

o0

Sinal para coda na forma impressa em tinta. {B.




9-5.

9-6.

9-7.

9-8.

9-9.

O sinal que em braille representa a barra dupla precedida de pontos
que designam o final de uma repeti¢io é transcrito depois do Gltimo
sinal correspondente 2 tltima nota escrita antes de seu aparecimen-
to, sem espaco em branco. Caso esteja no meio de um compasso que
continua na mesma linha em braille, ¢ seguido do hifen musical e um

espaco em branco.

O sinal que representa a barra dupla seguida de pontos, que indica o
inicio de uma repeti¢do e os sinais de primeira e segunda vez, apare-
cem antes do primeiro sinal da musica a que se refere, sem espago em

branco.

Quando existem finais adicionais ou numeragdes pouco usuais, a trans-
cri¢do em braille segue o original impresso em tinta.

Exemplo 9-7.

A nota que se segue a quaisquer desses sinais levara sinal de oitava.
Os sinais de primeira e segunda vez terdo o ponto 3, sempre que o

sinal seguinte contenha alguns dos pontos 1, 2 ou 3.

Os sinais que representam o segno e a coda na forma impressa em
tinta sdo precedidos e seguidos de um espago em branco, devendo ser
colocados no mesmo lugar em que aparecem no original. Em alguns
pafses o sinal de coda é precedido, mas nao acompanhado de espago

em branco.
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9-10. Quando no original em tinta se utilizam expressdes tais como “D.S.”

9-11.

9-12.

9-13.

ou "a coda”, tais expressdes devem ser transcritas como aparecem na

forma impressa em tinta.

O exemplo 9-11 apresenta uma situagio tipica, na qual se verifica a
ordem em que costumam aparecer os simbolos de sinal e as barras
duplas.
Exemplo 9-11.
X J L J oo o *e 0. L ] oo e 00 -0 L
. e o0 L] . [ X e 0 - e -0 O .
L] L L 0 (X ) L] o0 L] LX 2 X ee e o «r @8- 0 LN )
+® 00 - 00 © *0 00 0- @
RN e 00 e
L] L L] L ] L] e e
& 8 o 8 D.s. CODA
I - | L | . L
| i
A nota que acompanha um sinal conterd simbolo de oitava; além
disso, devem ser renovadas as duplicagoes vigentes, caso desejemos
que elas continuem.
Em braille, é permitida a criagdo de sinais como forma especifica de

repeti¢do. Vide o ponto 9-47.

C. Repeti¢oes em braille

9-14.

A diferenga mais notavel entre a escrita musical em braille e a impres-
sa em tinta é a introdugfo de sinais de repeti¢io que nio aparecem
no original impresso. As repetigdes em braille, utilizadas
criteriosamente, tém como objetivo facilitar a leitura e a memorizagao,

além de poupar espaco.



Simbolos da Tabela 9 C.

Repeti¢do de compasso completo ou fragdo de compasso
Separagio de repetigoes com diferentes valores, p. ex., :: . ::
Repeti¢io iniciando em quinta oitava (ou em outra oitava)
Repetir quatro vezes (ou outro ntimero)

Indicagzo do principio de trecho a repetir em fermata e

musica sem compasso

Contagem retroativa e repeti¢do de um ntimero de compassos
Repeti¢ao dos quatro dltimos compassos (ou outro ndmero)
Forma mais simples de indicar a repeti¢io anterior

Repeti¢io de determinados compassos

Repetigio de determinados compassos de uma segdo

numerada (p. ex., repetir os compassos 9-16 da Segio 2)

1. Repeti¢bes parciais

9-15. O sina

so, referindo-se tal repeticdo a parte que se lhe antecede imediata-

¢ usado para indicar uma repeti¢do dentro de um compas-

mente. Seu uso exige intui¢do e uma boa forma¢io musical.
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9-16. No exemplo 9-17, o sinal de repeti¢do € usado tanto para notas sim-

9-17.

ples como para acordes que aparecem em diferentes posi¢oes dentro

do compasso, seguindo seus tempos.

A repeti¢do parcial ndo deve ser usada no inicio do compasso nem no
comeco de uma nova linha em braille. (A repeti¢do nao pode ser usa-
da para o primeiro tempo do compasso 4, embora este seja idéntico
a0 ultimo tempo do compasso 3.)
Exemplo 9-17.
0 00 -
9 -0 09
e -- @
.o 00 - ‘@ ‘@ -+ e® 00 0 - 8- 0@ v ee -0 @ v e e
RN e o0 O 0 o0 0 -9 0 -0 e - e o0 L e 60 00 00 -0
e .. == 00 9 -0 00 0O e o0 o (X ] . L X «+ 00 00 - -
e @ -0 0 0 ®: - 0: 6 0- 0O X ) (1] * - [ L e ®
® 0600 - -0 °® -9 -0 00 :: -0 O [ X (I X ] L ] ® - .
CEEICEEEN B o0 00 - 00 ‘O OO L ] o0 00 90 00 00 00 LY} (X ] LN 1
significa:
o 00 -
9 0 00
e - EX J
K ] o 6. -0 00 L] o o0 L] L N ] 0 00 -9 - 0~ ® 0 L ]
X J ®: - 0 00 0 oe -° e 00 O LX) ® -0 -9 -0 -0 5] [ L]
e 0. 0. 0 - o .. @ -8 60 00 -0 00 0- -0 00 O
e -0 o 0 00 L] L] ee® 0 - O L] L] L LN ]
L] .. ee® -9 e 00 @ v X N X ) o0 L] e o0 [ ]
. [ X ] .. LN ) o0 . [ X ) . [} PRy .
o0 0 e 00 oo (1] L] L] [ 1] L] . 0 L] e o
H AL R I S L B S S B BN L RS ST R LY
0 00 0 9 00 -- 0- 60 00 00 00 00 - - O 00 €0 00 00 00 - GG O *e LN

9-18. As repeti¢des nunca deveriam “cruzar o tempo”, salvo nos casos mais

claros e de interpretagao muito facil. No compasso 3 do exemplo an-
terior, as repeticoes teriam sido incorretas se tivessem comegado na
segunda metade do primeiro tempo do compasso. No entanto, o exem-

plo seguinte € totalmente correto, porque musicalmente € muito claro.



Exemplo 9-18.

oo -0 o0 -
X3 oo
e o0 LN
.00 r00- - .- ®: 8- -0 00 - 0: @ :: 0. -8
® - 9. 1+ 00 »- ‘e °e o- . ce @ 00 9 .-
- 0- 0- .0 -0 0000 ‘0 0- ‘- -0 0- 00 - -0 00 80 [
000 -- 0: -0 - @ ®: .0 oo e: -0 -0 00 @
.00 -- 00 @ oo - -@ -: -0 -0 e¢ ‘0 -- @0 -
‘0 -- 0. 00 -0 @ e -0 0o- oo ‘e o- e - -0 0-
1 I

9-19. As repetigoes contiguas devem ser do mesmo valor. Se forem de valor
diferente, tém que ser separadas pelo ponto 3.
Exemplo 9-19.

Y I
-8 e o0
L X . L]
‘e 0 0. 800 00 . .. @ . .- .. [T Y R
@ -0 0. -0 -0 ® - .- 00 00 oo o0 ©® @ - «r 980 - 80 8O - @
. 00 o- ®: 00 00 00 90 0- 00 00O ©:+ 9. 00 00 60 O 00 00 - -
®e - ‘900 -9 :: 9. @
L] [ ] 9 00 O -
LN ] e 606 90 -0 o
significa:
‘o 00 - -
0 9 00
e .- -0
0 9 0. 900 08 :: .- i .. @ -0 60 60 00 00 00 00 o0 0 o0 00 00 o0 P }
c® @ B 0 @ ‘@ @ @ i s . an B @ @ 0 -8 @ @ ‘9 @ @ '@ @ -® - =
- 080 O . « @ B 00 00 90 OO - -+ s s+ s . .. ° oo o0
XN Y] 0 00 9000 +: 8 ‘0 O O-
- A -SSR S g
cr s 00 8. c9 00 -: 00 O 08 -0 O~

9-20. Para a transcri¢do do exemplo 9-19, alguns paises adotam a repeti¢do
parcial, tal qual aparece no exemplo seguinte. Outros apenas usam

esta forma de escrita para compassos completos.
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9-21.

9-22.

9-23.

9-24.

Exemplo 9-20.

‘o o® - -
e <0 00
ee .- .o
i ] s 0- ® 00 0o [ -8 o0 -9 00 O s o0 8
5] L L L] ® @ : «+: 00 -0 O ‘@ @ +® -- -+ 00 @ 0 -0
®: 00 ©- .. - @ 060 00 0 00 - - te v 8 00 00 00 SO0 - - - .
e 98 - -0 0O L4 LaAN ]
e 9 -0 . *® 06 0
L ® 80 00 -0 o

O uso das ligaduras combinadas com as repeticdes parciais requer
certo cuidado. Os exemplos seguintes devem ser estudados com mui-

ta atengao.

O uso de uma repeticdo no segundo e quarto tempos do exemplo
seguinte teria proporcionado ao leitor uma informacio incorreta so-
bre as ligaduras.

Exemplo 9-22.

® o0 - - ©: 00 80 0: 00 00 00 0 00 00 0: 00 00 00 0 0.
® -0 o0 0@ -- 80 -- O: - 90 00 - - 00 - 88 - 68 O - -

1
1

Q|

[ 18

Jc; RN

|
P
~—
As repeti¢oes podem ser usadas quando a ligadura aparece como no
exemplo seguinte.
Exemplo 9-23.

ol
@

A
&1
a\l o/ < .\/ 7/

Ha duas maneiras de se representar a ligadura expressiva comprida.
Devem ser usadas com o devido cuidado para que as repeti¢des fi-

quem claras.



Exemplo 9-24.

(a) 108 ee
(b) e % e

9-25. Os dois exemplos seguintes estio corretos.
Exemplo 9-25.

e 80 8. -0 O -
es T 0%l %

e:9 rese o;;'ooo.;;oo se S LT BT [ )

o e .. o0 o0 ee o o0 .- . o0 00 oo o0 -0
/3 aN

-e o0 -
‘e -0 00
e .- -@
-‘cooooao ee o0 oo ee - - oo o0 ee - 0o 00
ce -0 e - e oo
RS 11 ®e .- oo 0 e 06 o ‘e e

Q.#i:
1
Q]
T
{ 18
[ 18
s
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9-26. Uma repeti¢io nfo inclui a ligadura de prolongagio da dltima nota

9-21.

ou acorde do trecho, pelo que se faz necessario incluir a ligadura de-
pois do sinal de repeticdo.

Em alguns paises, nunca se coloca uma ligadura ao final de um com-
passo, sem que se transcreva essa ligadura antes da primeira nota do
compasso seguinte, principalmente se 0 compasso aparece em nova
linha ou se esta separado da repeti¢ao por um em acorde. Outros, em
compensagio, colocam a ligadura de prolongagio ao final do compas-

so, tal como aparece no exemplo 9-35.

Exemplo 9-26.

Asr

O sinal de repeti¢do pode ser usado para repetir um trecho em oitava,
diferente do trecho original. Para isso, escreve-se, antes do sinal de

repeti¢o, a oitava correspondente a nota na qual comega a repetigio.

Exemplo 9-27.

A".f

9-28. Deve-se ter especial aten¢do para o uso das duplicacoes combinadas

com as repeti¢des.



9-29.

9-30.

9-31.

Exemplo 9-28.

)
n
|
) Ef? &

A duplica¢do pode continuar ao longo de uma repeti¢io, sempre que
se mantenha ativa, uma vez que esta for finalizada. No exemplo 9-28,
a duplicac@o termina juntamente com a repeti¢do, razio pela qual é

preciso encerra-la antes do sinal de repetigfo.

E preciso ter especial cuidado com as nuances e outros detalhes. O
segundo tempo do exemplo que se segue nio deve ser transcrito como
repetigio.

Exemplo 9-30.

/ = =
V4 | [ | |
Ia -
|
Y] 1

Quando um trecho estd dedilhado e é seguido imediatamente de uma
repeticdo exata sem dedilhado, pode usar-se o sinal de repetico.
Exemplo 9-31.

® o0 . c- 00 0 0: 0~
EEIEY] 198 s 0 @
e - -0 e @@ s v e

81



9-32. E possivel a repeticio de trechos em fermata e em mdsica sem indica-
¢do de compasso gragas ao sinal *. 22, colocado antes da primeira
nota do trecho que se vai repetir. Na realidade, este nio representa
um sinal de repeti¢do, mas que se usa para identificar o inicio de um
trecho que se vai repetir.

O acorde de minima com ponto do exemplo 9-32 est4 ligado ao com-

passo seguinte.

Exemplo 9-32.

L.
L
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2. Repeti¢oes de compasso completo

9-33. O ssinal 2¢ ¢ usado também para a repeticio de um compasso comple-
to; neste caso, a transcri¢io € feita entre espagos em branco. As regras
estabelecidas para as repeticoes parciais geralmente sao vélidas para a
repeticdo de compasso completo. Os exemplos abaixo ilustram os ca-

sos mais freqiientes.

9-34. O emprego das duas formas de ligadura expressiva longa ¢ mostrado
no exemplo 9-34.
Exemplo 9-34.
(a)
(b)
significa:

9-35. Acha-se ilustrado, mais adiante, o emprego da repeti¢do, juntamente

com a ligadura de prolongagdo, tanto em nota simples quanto em

acorde.
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Exemplo 9-35.

significa:

é repetido trés ou mais vezes seguidas, escreve-

9-36. Quando um compasso

se, em continuac¢do do sinal de repeticio e sem espaco em branco, o

umero correspon-

-

de repeti¢cdes precedido de seu sinal de n

-

numero

sinal de oitava.

ao

ter

umero con

.

dente. A nota que se segue a um n

Exemplo 9-36.
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significa:

9 T | R —

o0 00 e o0 - -
o o

e -0 00 o8
.o .0 ‘0@ .. cee® :: 9 00 ;e 00 0@ - s0 00 8- -
S S E M A S LA N PR L S
90 0 0O e o0 e - 90 00 - - @ . L] - 90 00 00 00 -0 O
significa:

e® o0 9 00 -

L e 00 - 0O
e 8 8. i . iees .. ceee .. iess .. -eee
R B SIS L I U L S -
c8e- ‘9 -0 0 00 80 -0 - - e 0 .- es -0 - °e o -

¢ ++ - 20 00 O+ ©:

B Canm

N

. 0

9-37. Pode-se usar a repeti¢do de compasso em um trecho com em acordes,
sempre que se produza no mesmo em acorde.

Exemplo 9-37.

e @ -

e e- 00

e .- ‘0
‘® 9 0. 000 0: 00 00 0: 0 -8 --0: -0 00 0 00 0 00 0 -0 -
R e -0 BRI e ‘o 00 - @ s c0 08 c0 0. -0 00
®: 0: o- N © ch c0 @ -0 08 e .. @ ce +. 0 0. B
o 00 0 @ . e ‘0o 00 0 -0 cc @ 0 8 08 0: 00 00 0 0 O
- -- ®- 3 . 3 80 8. 0 -: 000 00 - 00 00 O -
ee -0 @ Y ee -0 0 -0 S
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9-38. Outro método de repeti¢ao para varios compassos consiste em escre-
ver-se, entre espacos em branco, dois nimeros seguidos; o primeiro
indica quantos compassos é necessério retroceder; o segundo, quantos

desses compassos tém que ser repetidos.

9-39. Em alguns paises, quando dois niimeros sio iguais, escreve-se apenas
um. No entanto, se a indicacdo de compasso da peca musical que se
transcreve é formada por um s6 niimero, recomenda-se escrever a re-
peticdo com dois nimeros iguais, a fim de que nfo seja confundida

com uma mudanga de compasso.

9-40. A primeira nota que se segue a uma indicacio de repeticio desse tipo
deve conter sinal de oitava.

Exemplo 9-40.

-0
v @ o0 90 O - -9 L ] [ X ] . (1] L
X X ) o0 o- 00 L e 00 - [ X ) [ X )
LR BN ] LEEEN RN ] X N LN ] L] (1]
) U \ \ 1 N
\J 1 | N 1 | | N il | N
T 1 N7 I — f A
P Com— - s 7 I I o
) o
H ¥ . | \
\V AT ] | N1 | I N_T 1 | N\
T 1 N1 [ D i I AY
. 0 7 ] o
Y oy
o P

9-41. Esta repeticdo pode combinar-se com a ligadura expressiva, contanto

que o fraseio fique perfeitamente claro.
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Exemplo 9-41.

(b)
significa:
—
) N y N
| A | {\, —
7 & 7T el 1 I ] | | b | r_ﬁ_.—lL
—V | | 1 — |

9-42. Quando os compassos sio numerados na partitura braille, esses na-
meros podem ser usados para as repeticoes. Colocam-se na parte infe-
rior da cela braille, o nimero do primeiro e do Gltimo compasso do
trecho a repetir, precedidos do sinal de nimero e separados por um

hifen, tal como se vé a seguir:

9-43. A nota que se segue a essa repeticdo serd precedida do sinal de oitava.
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9-44. Se no transcurso de uma pega alguns compassos sdo repetidos em

9-45.

uma oitava diferente da oitava do trecho escrito, transcrevem-se os
ndmeros que indicam a repeti¢do, precedidos do sinal da oitava na

qual se inicia tal repetigao.

Da mesma forma, se uma repeti¢do ¢ alterada por uma indicagio de
expressdo diferente da expressdo do trecho escrito, os nlimeros que
expressam a repeti¢io vém precedidos dos caracteres que expressam a
mudanga dinAmica. Também podem ser acrescentadas as repeti¢oes

as barras duplas, com ou sem pontos.

9-46. Uma forma comum de repeti¢io na misica escrita no formato “se¢fo

3.8

por se¢do”, consiste em escrever o nimero da se¢io na parte superior
da cela braille, seguido dos niimeros que indicam os compassos a re-
petir na parte inferior da cela braille. O exemplo indica a repeti¢do

dos compassos 9-12 na segunda se¢io da transcrigio.

inal Braille

Mais simbolos da Tabela 9 C.

w Sinais em braille A (ou B, etc.)

EIRE Repeti¢do a partir do sinal A (ou B, etc.)
I Fim de sinal

%3 Sinal de coda

“ Movimento paralelo

“ Seqiiéncia: continuagio do modelo.




9-47.

9-48.

9-49.

Outra forma de repeti¢io, ttil quando o trecho a repetir encontra-se
a certa distAncia do trecho original, é o sinal braille. A muisica é anali-
sada e tratada como se o sinal fosse impresso. No inicio do trecho que
se vai repetir, coloca-se um sinal braille com a letra A, B ou C. As
letras indicam a posi¢ao do sinal dentro da peca (primeiro sinal, se-
gundo, etc.) Para mostrar o final do trecho a ser repetido, usa-se o
sinal ©s, (pontos 1-6), seguido de um espaco em branco.

Onde se inicia o trecho que se vai repetir, coloca-se o sinal :* . segui-
do da letra correspondente. As vezes o sinal braille vem seguido, sem
espaco em branco, de um ntmero indicativo da quantidade de com-

passos que tém que ser repetidos.

A primeira nota que se segue a um sinal deve conter sinal de oitava,

devendo ser renovadas as duplicagoes que estejam em vigor.

Exemplo 9-49.
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4. Movimento paralelo

9-50. Em musica para teclado, quando uma mio se move paralelamente a
outra na distAncia de uma ou mais oitavas, a transcrigio da segunda
parte pode ser abreviada substituindo-se a escrita completa do com-
passo por um intervalo de oitava (com o sinal de oitava correspon-
dente, quando a distAncia entre ambas as mios for de mais de uma

oitava). Essa técnica pode ser usada também em partituras para varias

partes, quando uma delas se move paralelamente a outra.

Exemplo 9-50.

9-51. Quando o movimento paralelo passa de dois compassos, o intervalo
de oitava é seguido, sem espaco em branco, de um ndmero indicativo

da quantidade de compassos contidos no trecho.
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Exemplo 9-51.

5. Abreviatura de seqiiéncias

9-52. Em exercicios técnicos, nos quais a figura melédica muitas vezes se
repete seqiiencialmente, pode-se abreviar o trecho em braille, usando-
se o sinal formado pelos pontos 3-6 «s. O desenho € escrito na sua
integra, uma ou duas vezes. Para os desenhos seguintes, escreve-se

unicamente a primeira nota de cada desenho, seguida desse sinal.

Exemplo 9-52.
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9-53.

significa:

o 00 . o0 o 0 0 0. 00 00 o o0 o0 o e 060 O e 00 06 O
o e o0 ® -0 e 00 e 0 00 00 &:- 00 ¢0 O e 0
e L] L - 00 L L] . 0@ - . -0
—
7 | -
A [—— 1 ]

A repeti¢do deve ser exata, sem modificagdo alguma no dedilhado,
alteracoes, etc. Seu uso fica restrito a exercicios técnicos, devendo ser

usado unicamente quando a execucdo fica perfeitamente clara.

D. Variantes

Simbolos da Tabela 9 D.

Variante de compasso (o sinal aparece antes e depois)

Variante para dois (ou outro niimero) compassos

D% Segunda variante (ou outro niimero) de compasso

D% ed il Variante numerada, seguida do nimero de compassos
aos quais se estende (neste caso, Variante 2, para

3 compassos)

9-54.

Quando o original em tinta oferece op¢des para um determinado
trecho, pode-se transcrevé-las, em braille, como nota de pé de pagina
ou, se se tratar de um trecho breve, unir-se tal trecho ao compasso

como variante, com o sinal de nota dupla ou em acorde.



9-55. Pode-se também usar os sinais de variante para trechos mais longos.
Neste caso, o sinal de variantes *i ¢ precedido de um espaco em
branco ou de um espaco em branco e um niimero (no caso de haver
mais de uma variante) e € seguido de um nimero que indica a quan-
tidade de compassos que a variante possui.

Naio se deixa espaco em branco entre o sinal de variante e a msica,
mas a primeira nota deve ser precedida do sinal de oitava correspon-
dente. Cada variante é encerrada com o sinal de variante s , sem
espaco em branco. A nota seguinte deve também ser precedida do

sinal de oitava.

Exemplo 9-55.

9-56. Se h4 duas ou mais variantes, coloca-se 0 nimero correspondente a
cada uma, antes do sinal de variante. Caso o trecho tenha trés varian-

tes, estas serdo precedidas, respectivamente, dos seguintes sinais:

Exemplo 9-56.
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9-57.

O exemplo 9-57 possui quatro dedilhados diferentes. Além do trecho
original, ha trés variantes numeradas com uma extensio de dois com-
passos.

Exemplo 9-57.

‘e 80 - - 00 8- 8- 0: 8- 00 0- 0 O O o0 o- 0o 00 o
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9-58. Se uma variante aparece em caracteres pequenos, usa-se o simbolo

‘o % (Tabela 1).



10-1.

10-2.

10-3.

10-4.

X. NUANCES
(Tabela 10)

As indicagoes de expressdo da musica sdo representadas mediante pa-
lavras (abreviadas ou nio) e sinais. Sempre que houver no original
palavras ou abreviaturas, em braille elas deverdo ser transcritas como
texto, ao invés de se usarem sinais com o mesmo significado. Em

nenhuma hipStese serdo usadas contragoes estenograficas.

O texto sempre vem precedido do sinal de palavra ¢* . Isso vale tanto
para as letras isoladas, como para abreviaturas, palavras completas ou

grupos de palavra.

As abreviaturas e muitas nuances sio precedidas do sinal de palavra e,
quando aparecem dentro da mdsica, sdo escritas sem espagos em bran-

co. A nota que acompanha essas indicagdes levam sinal de oitava.

Da mesma forma que no texto literario, o ponto 3 serve tanto para o
ponto final que encerra uma frase como para o ponto de abreviatura.
Caso o sinal que se segue a uma indicacio de nuance contenha qual-
quer um dos pontos 1, 2 ou 3, intercala-se entre ambos o ponto 3.
Caso haja duas indicagtes de expressdo consecutivas, cada uma delas
deve ser precedida do sinal de palavra; contudo, nio é necessdrio que
estejam separadas pelo ponto 3, salvo quando este represente o ponto
que figura no texto original.

L]
P.ex., ¢® 8% 1 a:
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10-5.

10-6.

10-7.

10-8.

10-9.

O:s sinais de abertura para o crescendo e o decrescendo, quando em
tinta, aparecem como linhas divergentes ou convergentes e se colo-
cam antes da primeira nota que modificam. Os sinais de encerramen-
to sdo colocados depois do tltimo sinal que segue a tltima nota afeta-

da pela nuance. Vide exemplo 10-17.

Os sinais de encerramento de nuance nfo se incluem, caso aparega

imediatamente depois outra nuance que se faca necessdria.

Nas indicacoes de uma ou duas palavras escreve-se um sinal de pala-
vra antes de cada uma delas ou de suas abreviaturas. Ndo é necessario
deixar espaco em branco nem antes nem depois de indicacdes que
constem de um maximo de duas palavras.

Exemplo 10-7.

.. 00 00 60 -0 0 @
L0 9 °@ @ 0 - 9 08 +® - @
h i@ r cs B e @ @t @ @ ®

Se o texto for mais longo, coloca-se o sinal de palavra antes da primei-
ra e depois da tltima palavra do grupo. Na continuagio, deixa-se um
espaco em branco e a nota musical seguinte serd precedida do sinal

de oitava correspondente.

Quando em um compasso aparece um texto literario longo, interrom-
pe-se 0 compasso com um hifen musical, seguido de um espaco em
branco, recomegando o compasso depois do sinal de palavra e espaco

em branco indicativo de final de texto.



Exemplo 10-9.

10-10. Quando na edi¢do impressa em tinta ndo figurem parénteses, estes
também nfo serdo transcritos na versdo em braille. Caso aparegam na
edi¢do impressa, sdo colocados, em braille, em seguida ao sinal da
palavra de abertura e antes do sinal da palavra de encerramento, como,

- e

P-eX., o% %o el 1Tet o 110 1se® doce.

10-11. Foram dados aos simbolos da Tabela 10 os nomes mais conhecidos,
mas, na edi¢do impressa em tinta, podem aparecer os mesmos sfmbolos
associados a outros termos: por exemplo, o ponto pode indicar spiccato;
a linha curta pode significar louré ou tenuto, etc. As descri¢oes que

aparecem entre parénteses s3o mais confidveis que os nomes.

Simbolos da Tabela 10.

3% Staccato (ponto)

‘% Staccatissimo (ponto em forma de péra)

-*2.  Mezzo-staccato (ponto e linha)

‘22, Acento agdgico (linha curta)

‘e%e Acento (“V” horizontal, apontando para a direita)

28 Acento invertido (“V” horizontal, apontando para a esquerda)

22 Martellato (“V” grosso).
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10-12.Nao h4 necessidade do sinal de oitava na nota seguinte a quaisquer
dos sinais anteriores. No entanto, o sinal de oitava é sempre necessi-
rio para a nota que se segue a qualquer indicagdo que leve sinal de
palavra, com exce¢io do arpejo, que ndo precisa dele, por ndo repre-

sentar risco de confusdo. Por exemplo, o simbolo «¢ ::

precisa do

sinal de oitava para a nota seguinte.

10-13. As nuances representadas na versdo impressa em tinta por simbolos
que aparecem diretamente em cima ou embaixo da nota sio normal-
mente escritos, em braille, antes da nota. A excecio fica por conta
das fermatas, que se seguem A nota que alteram.

A maioria desses sinais sio duplicados quando afetam a quatro ou
mais notas consecutivas. Os sinais de respiracio, fermata e o filado

nio podem ser duplicados.

10-14. O exemplo 10-14 mostra staccatos duplicados num trecho com com-
passo duplo. Esses sinais afetam unicamente a parte do em acorde na
qual aparecem. A duplica¢do pode estender-se de um compasso a
outro, se continuar na mesma parte do em acorde.

Exemplo 10-14.

3l
—d




10-15.Quando dois ou mais sinais sdo combinados, recomenda-se seguir
uma ordem semelhante a do exemplo que temos a seguir.

Exemplo 10-15.

V,:mi; il Vﬂb

Mais simbolos da Tabela 10.

Ve Inicio da primeira linha de continuidade
o Final da primeira linha de continuidade
e ee Inicio da segunda linha de continuidade
R Final da segunda linha de continuidade

10-16. A primeira nota que se segue ao inicio ou final de uma linha de con-

tinuidade deve levar sinal de oitava.

10-17.Os dois exemplos seguintes ilustram o uso, em braille, de nuances

diferentes e linhas de continuidade.
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Exemplo 10-17.
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10-18.Na musica para teclado, as nuances de expressio (sinais e palavras)

sdo geralmente colocadas na parte de méo direita, salvo se se referi-

rem de forma explicita & mio esquerda.



10-19.Quando aparecem nuances de dinAmica na execu¢io de notas lon-
gas, em braille usa-se 0 em acorde para representar com exatidio as
alteragoes.
Exemplo 10-19.

10-20. Os sinais de repeticdo podem ser usados juntamente com as nuances,
contanto que estes fiquem perfeitamente definidos.
Exemplo 10-20.

significa:
7 = —

- - —— — o 7 ||
Gl L aer” T iert
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XI. ORNAMENTOS
(Tabela 11)

Tabela 11.
e & - Trinado [em italiano, trillo; em francés, cadence, tremblement;
em alemao, Triller; em inglés, trill]
*% 7b Apojatura [em italiano, appoggiatura; em francés, port de
f— voix; em alemao, Vorschlag]
%o g Apojatura curta (mordente)
%e oo Grupeto (entre notas) [em inglés, turn; em italiano, floritura;
em francés, double cadence; em alemao, Doppelschlag]
o - Grupeto sobre a nota
T e-
%o e z ) Grupeto ascendente entre notas
: &
e’ x Grupeto ascendente sobre a nota
e N Colocado antes de uma alteragio, indica que esta afeta a
# nota mais grave de um ornamento
e - - L]
Ex oo .: e -0 .:
°er W Semitrinado ascendente [mordente superior]
i AAA/ Semitrinado ascendente prolongado [mordente superior
prolongado]
oo o Semitrinado d d d inferi
e emitrinado descendente [mordente inferior]|
T e-
- '\M Semitrinado descendente prolongado [mordente inferior
prolongado]
o e-
el Arpejo ascendente
e e Arpejo ascendente para dois ou mais pentagramas




D g

Arpejo descendente

i

.. .ee-
e el e Arpejo descendente para dois ou mais pentagramas
Il ee se o0 e e e Bebung

11-1. Os ornamentos sdo colocados antes das notas ou intervalos que afeta

11-2.

e ndo requerem sinal de oitava.

A Tabela 11 relaciona os nomes dos ornamentos em varios idiomas,
para auxiliar na sua identificagio. Os simbolos da Tabela 11 se refe-
rem aos sfmbolos que aparecem na edi¢io impressa do presente ma-
nual. Os intérpretes devem conhecer suas diferentes possibilidades;
os transcritores devem incluir no significado e/ou na interpreta¢io
todas as informagoes que figurem no original impresso em tinta.
Tanto no periodo barroco quanto no posterior a ele, varios composi-
tores davam nomes diferentes aos ornamentos idénticos, mesmo quan-
do houve uma padronizagio deles, o que, de certa forma, demonstra
a falta de consenso quanto a detalhes especificos de interpretagio.
Por exemplo, o “New Grove”' mostra o simbolo de um trinado (pon-
tos 2-3-5) com as seguintes defini¢oes, cada uma delas seguida de sua
“fonte” correspondente.

(a) Trinado; terminagio mais freqiiente em alemdo e francés, desde

o século 17. E o uso correto.

o
~ —

Duplo mordente; Loulié.

Apojatura-mordente baixa preparada; ?Locke, Purcell.
Trinado preparado; L’Affilard.

Trinado ascendente; Gottlieb Muffat.

—_~ A~~~
ol
~ ~—

! The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Londres: Macmillan Press Limited,
1980), vol. 13, p. 863.
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11-3.

11-4.

11-5.

(f) Vibrato; Mace.
(g) Trémulo; L’Affilard.
Cada um dos exemplos seguintes deste Capitulo XI ilustra o significa-

do da primeira defini¢ao dada pelo “New Grove”.

Para o sinal $* , a maioria dos intérpretes usard a acepcio mais fre-
qiiente, trinado; mas as interpretagdes variardo de acordo com o tem-
po, o estilo musical e outros fatores. O simbolo na versdo impressa em
tinta ndo indica se é preparado ou termina com um grupeto; os intér-

pretes podem incluir esses elementos, se acharem conveniente.

Se um trinado afeta duas notas de um acorde, ambas deverdo ser

precedidas do sinal.
Exemplo 11-4.

S

B
l
?T?

Quando aparece um tnico sinal de trinado, seguido de uma linha
ondulada que engloba vérias notas, pode-se usar, em braille, uma li-
nha de continuidade (Tabela 10), conforme se vé no exemplo 11-5.

Exemplo 11-5.




0
~—
7% |
—

1

11-6. Na versdo impressa em tinta, a maneira mais comum de indicar uma

11-7.

apojatura, nas edi¢des modernas, é com uma nota impressa em
caracteres pequenos. Se essa nota leva uma barra obliqua cruzando
sua haste, significa que se trata de uma apojatura breve, muito rapi-
da. Se antes de uma nota de tamanho normal aparecem vérias
apojaturas, estas devem ser executadas com rapidez.

Exemplo 11-6

o ot
Emoe
QJ T

Quando uma apojatura nio possui a barra obliqua nem faz parte de
um grupo de notas pequenas, deve-se usar, em braille, o sinal normal
de apojatura. Sua interpretacdo dependera do estilo musical.

Exemplo 11-7.

HIP

e -8 00 N )
-9 -0 L e 00 - [ X ) - 90 ® e +- 00 00 0 O
. @ ee [ 1) e -+ 00 -0 O [ ) DN o® - - 0 0 0 O
e P R R L K T R RIS B ST L S
O 4 © Do 2 P

P et >

légﬁlfl ' —] - — !5
QJ 1 4 ; B}
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11-8.

11-9.

Sempre que possivel, as apojaturas devem ser transcritas na mesma
linha que as notas que as enfeitam. O sinal de mordente (apojatura
breve) pode ser duplicado.

Exemplo 11-8.

[ ~
il B s-,,**'%ﬁtp %
9& % ‘gé‘ B 7PF

Em cada um dos exemplos a seguir encontramos um ornamento se-
guido de sua interpretagido. Os detalhes ritmicos podem variar de
acordo com o estilo musical. Estes exemplos foram cedidos pela
Association Valentin Haiiy pour le Bien des Aveugles, Paris. O exemplo
11-9 mostra um grupeto que, na versao impressa em tinta, é colocado
entre duas notas, mas, em braille, transcrito antes da primeira delas.

Exemplo 11-9.

$17 e

11-10.No exemplo 11-10, o ponto 6 antes do sinal de grupeto indica que na

versao impressa em tinta aparece o sinal em cima da nota. Em braille,

o sinal precede a nota.



Exemplo 11-10.

N
SESSEaTeas
-4 e

———

11-11.Os pontos 1-2-3 acrescentados ao sinal de grupeto indicam que este é
e

ascendente (invertido) *$$:. No exemplo 11-11 (a), o sinal na versdo

impressa em tinta encontra-se entre duas notas, enquanto que em (b)

aparece diretamente sobre uma nota.

Exemplo 11-11.

(a)
% S

PY) | . | = ]——:
(b)

11-12. As alteragoes que, na forma impressa em tinta, aparecem em cima ou
embaixo de um simbolo de adorno, em braille sdo transcritas antes
do sinal. Quando a alterag¢do encontra-se debaixo do simbolo, em
braille é precedida do ponto 6. O exemplo 11-12 (a) mostra um suste-

nido para a nota grave do grupeto; em (b), exemplifica-se o uso de
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alteragoes para ambas as notas auxiliares. Pode-se usar este método de
sinalizacdo de alteragcoes com outros ornamentos.

Exemplo 11-12.

DN

b
=S —F = !
D "
o I

11-13.Na versao impressa em tinta, os trinados costumam ser indicados com
letras, como, por exemplo, “tr”, ou com uma linha ondulada com
trechos em forma de “v”. A linha ondulada muito curta, com apenas
dois ou trés “vés”, era chamada de mordente superior em alguns dos
primeiros manuais de musicografia braille, termo que atualmente ¢
considerado inadequado. O termo mais usado para este ornamento
¢ o trinado (na Espanha, semitrino ou semitrino prolongado). Nao é
um trinado continuo como o que, em braille, representa os pontos 2-

3-5. Utiliza a nota auxiliar superior uma ou duas vezes e se executa

rapidamente.



Exemplo 11-13.

Eé%rﬁ‘wff‘gi
g )

11-14.0 sinal :¢2* indica um semitrinado prolongado. Como acontece
com todos 0s ornamentos, a interpreta¢do varia de acordo com o cri-
tério do intérprete que, logicamente, deve levar em conta a época e o

compositor da obra.

11-15.0 simbolo impresso em tinta para o semitrinado descendente (o
mordente inferior) é 0 mesmo usado para o ascendente, com o acrés-
cimo de uma linha que o cruza, vertical ou diagonalmente. Na sua
execugio, como mostra o exemplo (a), toca-se a nota auxiliar uma vez.
No semitrinado (o mordente) prolongado, como vemos em (b), a au-
xiliar inferior é tocada pelo menos duas vezes.

Exemplo 11-15.

(a)
(b)
el J
e £ 3 =
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11-16. Quando um ornamento tem dedilhado, o sinal do ornamento é colo-
cado antes da nota ou intervalo, enquanto que o dedilhado segue
imediatamente apds a nota.

Exemplo 11-16.

11-17.Um ornamento nio obriga a suspensdo da duplicacdo de um interva-
lo, desde que tanto a nota escrita quanto o intervalo estejam afetados
pelo ornamento.

Exemplo 11-17.

'E ss8

11-18. A duplicagio deve ser eliminada no exemplo 11-18, para a apojatura
breve (mordente), porque esta nfo altera o intervalo.
Exemplo 11-18.

e -0 00 - -

P e

e 00 - 00
c® 0 00 0 0 -6 00O O -0 .. . .. 0 . .... o 0- O
SN R ch @ v @ e ®: 0 @ @ - @ -
‘9 ®: -0 00 €0 00 60 -0 :-: -:- 0O '.-'........-"-..-..-




11-19. Alguns simbolos na versdo impressa em tinta indicam uma combina-
¢do de ornamentos, como, por exemplo, um trinado com um giro
circular no final, para indicar um grupeto ou um grupeto invertido.
Neste caso, pode-se usar uma combinacio de sinais em braille. Um
sinal de trinado seguido do correspondente sinal de grupeto propor-

cionara ao leitor braille a informagéo correta.

11-20. O sinal de arpejo 2%+ ¢ colocado antes do acorde arpejado. Quando
se requer o emprego de um em acorde, o sinal é colocado em cada em
acorde, antes da primeira nota que faz parte do acorde arpejado. Quan-
do o arpejo afeta mais de um pentagrama, usa-se o simbolo CRLEES
que deve ser colocado em todos os pentagramas afetados. Vide tam-
bém os exemplos 17-36 e 17-37.

Exemplo 11-20.

e O+ 0 @+ -

%e Yo 00 7l %0
@ @ > -0 O 9 00 ® -+ 00 -0 L X L] 9 0 - 90 - ® L] o0 -
oot 1TeT el lele el et lses et toet (et el VIV i i%% % %%
‘9 ® - @ 0 908 - - 0O e c® e e 008 00 0 0- O-
LN ] ® «® -9 - c® 09 -9 00 00 e 00 0. L] e - 9 00 00 00 O - -
e et el T s, o el lots 0t el

] | 1

11-21.Na transcri¢do em braille, respeita-se o ntimero de pontos do bebung

(staccatos, em braille) que figurem no original impresso em tinta.
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XII - TEORIA
(Tabela 12)

12-1. O acordo internacional de se respeitar o original impresso em tinta,
transcrevendo o material de texto como texto braille, ao invés de usar
sinais especificos, tem permitido um consenso em matéria de nota-
¢do para a teoria. Esse acordo se revela especialmente ttil quando

musicos cegos e ndo-cegos estudam ou trabalham juntos.

A. Sinais de acordes (Cifras)

12-2. Muitas publicacoes diferentes, de hinos a livros de cangdes ou livros
sem musica (somente com textos), bem como outros de musica popu-
lar, incluem atualmente, como pritica comum, sinais de acorde. Al-
guns deles sdo indicagdes muito simples, tais como “G” ou “D.”, en-
quanto outros sio muito complexos. A maioria deles pode ser trans-
crita como texto em braille, bastando para isso que se acrescentem
sinais musicais para indicar as variacoes de acorde, assim como os
stmbolos da Tabela 12 A, internacionalmente aprovados.

Exemplo 12-2.

ot Prefixo para parte de sinais de acorde (cifras)

2 Circulo pequeno

S Circulo pequeno, bisseccionado por uma linha
o Triangulo pequeno

RS Triangulo pequeno, bisseccionado por uma linha

7 em italico, para um acorde especifico de sétima



12-3. Para os sinais mais, menos, parénteses (igual), barra obliqua, letras

12-4.

12-5.

12-6.

mintsculas e maitsculas e italico usa-se o cédigo de escrita de cada
pafs, devendo ser fornecida uma lista em cada uma das publicagdes
desse tipo. A seguir, os sinais usados no Brasil:

Exemplo 12-3'.

o Barra obliqua /

s ¢ Parénteses () (igual)

e Sinal de adigao +

“ Sinal de subtragdo ou hifen literario -

Indicador de letra mindscula, quando necessério

e Letra maitscula
Para indicar as alteracoes, usam-se os sinais musicais padroes.

Os ntmeros sdo precedidos do sinal de nimero e transcritos em sua
posi¢do normal, na parte alta da cela braille. Caso no original impres-
so em tinta aparegam em colunas, em braille sdo transcritos de baixo

para cima.

Damos, a seguir, uma lista representativa de possiveis sinais de acor-

de, usando a simbologia internacional.

Exemplo 12-6.

Dm

Dmaj7 o

F#dim7 o

F#°7 1280 e i0 e
el a0 e

C7sus RS ENEI--EP4

'O sinal de parénteses usado na cifragem ser4 escrito com os pontos 2-3-5-6 (sinal de igual),
tanto para abrir como para fechar, pois os simbolos de parénteses literrio usados no Brasil,
podem confudir-se com os simbolos musicais. Para a barra obliqua emprega-se o simbolo do
braille integral antigo (pontos 3-4), j4 que o usado atualmente poderia gerar confusoes.
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12-7.

12-8.

Dm@#7) 1T lTastiiiat e
B7-9 Telisesile
Gmaj7+9 133170043 33300 18t
car NG

CKX7 :

G6/D i

No formato compasso sobre compasso, os simbolos de acorde apare-
cem alinhados abaixo das linhas de texto ou abaixo da musica. No
h4 necessidade de usar nenhum prefixo; sua colocagio é suficiente
para identificd-los como sinais de acorde.

O exemplo 12-7 nos d4 uma idéia de misica popular ou folclérica, na
qual aparece apenas a letra da cang¢fo, com os simbolos de acorde
como guia para seu uso em guitarra, outros instrumentos de corda
dedilhados ou para sua improvisacdo em teclado. Em tinta, os sinais
de acorde aparecem alinhados por cima do texto; em braille, por baixo.
Exemplo 12-7.

es- 0- ¢0 00 B0 ° o 0: r00: 00 8. 00 ® 0 o0 .
o0 e- o- -0 - ©- 00 00 00 0 - O oo o R IR ]
® - - o- o0 . o . 00 o o o0 oo
-e 00 ® 00 ‘0 00
.. ‘e o0
) oo - -
.- - 00 00 o0 ;e ®- 0 0: 80 0 08 -0 0 e 0 o
00 -- 8. 8. -0 ®: 0. 00 00 00 ‘0 - -0 ee -0 ‘0 -® .-
vt - @- 0. B0 - es @ DR 13 e - eo o- 0o o
e 00
e
.o .-

F G, F
Happy birthday to you, happy birthday to you.

Quando, além disso, aparece uma melodia, esta se inclui como uma

terceira linha paralela. Alguns paises colocam sempre o texto por cima



da melodia, e outros, por baixo. Quando os sinais de acorde se ali-
nham com o texto, incluem-se neste os espacos em branco necessa-
rios para fazé-lo coincidir com o alinhamento dos acordes.

No exemplo 12-8 (a), aparece o texto por cima da melodia, enquanto
no (b) o texto encontra-se por baixo. Em ambos os casos, os simbolos
de acorde acham-se alinhados com o texto. Em (a), acrescentam-se os
pontos 3-6 para preencher os espagos em branco do texto, enquanto
que em (b) isso ndo acontece. Nenhuma das duas versdes preenche os
espacos que ficam entre os acordes. E preciso deixar pelo menos um
espago em branco entre dois simbolos de acorde.

Exemplo 12-8.

(2) 313004
(b) [
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F Fmaj7 F71 B, F
e e e
] o =
5 < o < | =
How can I ev- er for- get you,

12-9. Quando dois sfmbolos de acorde sdo alinhados com o texto, podem

também ser indicados dois acordes que precedem ou seguem uma

palavra. Para isso, coloca-se o sinal de acorde pelo menos duas celas

braille & esquerda ou uma cela braille a direita da palavra. Na conta-

gem dos espacos em branco depois de uma palavra, nio se levam em

conta os sinais de pontuagio.

Exemplo 12-9.

000ttt s0eet Lt ises::
8. - @- 0: 0O - °: . e- - . @ @
* L] o0 -9 00
° P e ?l es
ees %0 % % %lletes:!?
e -0 L] (1] .0 e e 0
G7 C B7 Em
0
E—— —
@:?_‘l_,_,fu,—_j!__‘, 1
D) I r
All  through the night. When

12-10. Quando os sinais de acorde sdo colocados debaixo da melodia, po-

dem ser alinhados com a nota especifica com a qual coincidem ou

simplesmente com o comeco de cada compasso. No exemplo 12-10,

os sinais de acorde alinham-se unicamente com o comeg¢o de cada

compasso, deixando um espaco em branco entre os sinais de acorde.

Exemplo 12-10.

o0 0. 0. .- 0- 0: 00 @ - (1) - 0: 0 *. o
s . 0. - @ 9 c0 0@ . . o . e
e .- 0. @- co 0 @ @ . . o °- @- . e-

e 00 0. -0 000 -0 -0 ‘e es0 0. 9- 0. O
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12-11.Se o acompanhamento de piano for incluido nos sinais de acorde,

estes sdo colocados embaixo da parte da mio esquerda, normalmente
alinhados apenas com o inicio do compasso. Os pontos de

“rastreamento” (ponto 3) costumam ser usados somente no formato

compasso sobre compasso.

Exemplo 12-11.

D7 G
1 - T
— T I -
_‘T’L
- z
2 — E
' *— ¥ 4 3

i S

e

12-12.No formato se¢do por secio, usa-se sempre o prefixo para sinais de

acorde.

O exemplo 12-12 mostra a mesma misica do exemplo 12-11. No pari-
grafo (a), os simbolos de texto que indicam acordes estio colocados
atras do prefixo ** i%. Nio se deixam espacos em branco entre os
simbolos de acorde, ja que o espago em branco é usado para indicar

linha diviséria. Quando os acordes niao possuem o mesmo valor, usam-
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se os simbolos de figura para indicar o valor correspondente a cada
um deles. Podem-se também usar normalmente os sinais de repeti-
¢do, primeira e segunda vez, etc. Quando o comec¢o de um compasso
ou um compasso inteiro nio tem sinal de acorde, este é substituido
pela pausa correspondente, precedido do ponto 5. No paragrafo (b)
do exemplo seguinte, repete-se a parte de baixo, depois de cada sfm-
bolo de acorde, para, desta forma, mostrar sua posicio exata.
Exemplo 12-12.

(a)
(b)

12-13. Outros métodos podem também ser usados em nivel local ou nacio-

nal, para indicar o valor dos acordes’.

?Na Espanha, substituimos as letras pelas notas, com seu valor correspondente. No Brasil,
esse sistema néo ¢ obrigatério.



12-14. Alguns simbolos impressos em tinta, como o circulo e o circulo atra-
vessado por uma linha, tém significados padroes. Outros, contudo,
possuem significado diferente, dependendo dos editores: por exem-
plo, um pequeno tridngulo com um 7 em itdlico é, as vezes, usado
para indicar sétima maior, e, em outras, sétima reduzida. Serdo da-
dos, na transcri¢io, todos os esclarecimentos necessérios.

Nos exemplos (a) e (b) seguintes, este sinal é usado para indicar acor-
des de sétima maior. Em ambos os casos, o significado do simbolo
vem explicado no inicio da publica¢do em tinta.

No exemplo 12-14 (a) aparece o simbolo da Tabela 15, advertindo que
os intervalos de mio direita sdo lidos de baixo para cima. Em (b), as
notas 3o meras indicagdes ritmicas para um guitarrista de jazz.

Exemplo 12-14. (Intervalos ascendentes).

(a)
D-7 G7}h9 Ca
_O | .
C ———
" T2

—

TL
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B. Baixo Cifrado e Analise Harmoénica

Stmbolos da Tabela 12 B

e

et Prefixo para parte de baixo cifrado

o e . ;

s st Wttty Numeros

.o 00 o Lo 0. ®-

ot leel o8 % e Alteragoes isoladas

..

ot el Cifra omitida em uma cadeia de cifras

- . . .

ot Uma linha de continuidade

R Duas linhas de continuidade

. ..

ot 1382 Cifra (qualquer ndmero) que aparece riscada,
na versao impressa em tinta

‘e -®

I Barra obliqua

. Separador de simbolos

1. Baixo cifrado

12-15.O cifrado do baixo é formado por uma série de nimeros, alteracoes



e outros simbolos, que se acham impressos em tinta embaixo das no-
tas em colunas verticais. O cifrado em braille é colocado ap6s a nota
a qual afeta. O sinal de niimero indica o inicio de cada uma das colu-
nas do cifrado, mesmo se estas comegcam por uma altera¢io, uma

barra obliqua ou outro simbolo.

12-16.0Os ntimeros sio escritos na parte inferior da cela braille.

12-17.Em braille, os stmbolos de cada coluna sio ordenados de baixo para

cima.

12-18. As alteracoes precedem o cifrado ao qual se referem.

12-19. Uma alteracio isolada (indicando terceira modulada) é seguida dos

pontos 1-3, salvo quando aparece ao final de um compasso.

12-20.Uma cifra com barra (para indicar intervalo reduzido - quinta ou

sétima -) € precedida dos pontos 5-6.

12-21.Quando em uma cadeia de cifras se omite uma delas, esta é substitu-

ida pelo ponto 3.

12-22.Quando uma nota possui mais de uma coluna de cifras, cada coluna
comega, em braille, com um simbolo numérico.
O exemplo 12-22 ilustra os elementos tratados nos paragrafos 12-15
a 12-22. A versio (a) encontra-se em formato se¢do por se¢io, e a (b),
em formato compasso sobre compasso. Alguns pafses que adotam o

formato se¢io por se¢do escrevem o baixo cifrado junto com a mio
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esquerda — tal como aparece no paragrafo (b) deste exemplo -, ao

invés de escrevé-lo em separado, como se verifica no paragrafo (a).
Exemplo 12-22°.

®) T

12-23. A linha de continuidade da versdo em tinta é representada, em braille,
pelo ponto 1, repetido quantas vezes necessario para determinar as
linhas de continuidade existentes. No exemplo 12-23, dois ndmeros
de uma coluna sdo acompanhados por linhas de continuidade na

3 Neste exemplo, respeitou-se fielmente a partitura impressa, embora haja suspeita de que
esta contenha algum equivoco nos cifrados. (Nota da edigio espanhola.)



coluna seguinte.

Exemplo 12-23.
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12-24.Quando houver mais de um cifrado sobre a nota e houver necessida-
de de indicar o ritmo, cada coluna de cifras serd acompanhada do
simbolo de figura dupla que represente o valor de cada acorde. Os
sfmbolos de figura dupla devem ser usados apenas quando forem im-
prescindiveis na determinag¢do do ritmo de cada coluna de cifras e
unicamente quando o original em tinta for muito claro na indicagao
ritmica.

Exemplo 12-24.
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12-25.

12-26.

12-27.

Quando os sinais de cifrado forem seguidos de outros sinais
musicograficos que possam se confundir com aqueles (p. ex., no
staccato), recorre-se ao simbolo o (pontos 3-6), para separar as colu-
nas de cifrado dos simbolos que terdo de ser transcritos em seguida.
Nao € necessério recorrer-se ao simbolo de separa¢io quando os sim-
bolos que se seguirem aos de cifrado tenham de ser escritos no inicio
do compasso seguinte.

Exemplo 12-25.

Se além da linha de baixo cifrado houver mais notas no mesmo
pentagrama, essas notas sdo transcritas normalmente, separadas por
um em acorde. Se no original em tinta estiverem escritas em nota¢do
pequena, em braille devem ser precedidas do simbolo para notas pe-
quenas (Tabela 1).

Exemplo 12-26.

Para representar uma barra inclinada, usa-se o simbolo formado pelos

pontos 3-4, precedido do sinal de nimero.



Exemplo 12-27.

R LI RLE TR B FTR T BRI
: 1 1 |
4= 5 I 10|
6 / /
3

2. Analise harmonica

12-28.Quando se transcreve a musica a ser usada essencialmente para anli-
se harmodnica, costumam-se escrever os intervalos de todas as partes
em forma ascendente. A transcri¢io deve conter um alerta sobre esta
circunstancia. Se nos instrumentos de teclado forem usados simbolos
de mio, o simbolo indicativo de mio direita devera expressar o senti-

do da leitura de intervalos, ‘es*o% (Tabela 15).

12-29. Para a anélise harmonica sdo usados nimeros romanos e letras, além

dos simbolos de baixo cifrado.

12-30. O cifrado ¢é escrito tal e qual se explica na se¢io anterior do presente

capitulo.

12-31. A transcrigio dos nimeros romanos e das letras obedecera fielmente
o original em tinta, usando-se, para maitsculas e mintsculas, os si-
nais do c6digo do paifs que realizar a transcrigdo. Nesta edi¢do, empre-

ga-se 0 cédigo hispano-americano.
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12-32.Cada indica¢io de acorde vem separada por um espaco em branco.

12-33.Se houver necessidade do alinhamento dos simbolos com as notas, os
simbolos serfo escritos em linha a parte, debaixo da musica, espagan-
do esta, de maneira que o inicio de um grupo de notas coincida com
o primeiro elemento do simbolo do acorde correspondente. Neste
caso, emprega-se o simbolo : (pontos 1-2-3) para representar a linha
diviséria.

Exemplo 12-33. (Intervalos ascendentes.)
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12-34.0 exemplo 12-34 mostra a andlise harmonica de um livro de teoria.
A versio (a) configura formato compasso sobre compasso, com ali-
nhamento para cada parte do compasso. A versio (b), formato se¢do
por se¢do. As letras maitsculas e mindsculas sdo transcritas da mesma

forma que aparecem no original em tinta.



Em ambos os formatos, usa-se o simbolo de linha diviséria visto

anteriormente.

Exemplo 12-34. (Intervalos ascendentes.)

() IR A
(b) R HR R S

12-35.Gragas a este sistema internacional, torna-se possivel a adaptagdo de
letras e numeragdes pouco comuns. Aqui; também as letras maitscu-
las e mindsculas do original em tinta, sdo reproduzidas exatamente
como constam nele. A versdo (a) encontra-se em formato compasso
sobre compasso; a (b), em formato se¢do por segio.

Exemplo 12-35. (Intervalos ascendentes.)
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12-36.Quando aparecem letras representando notas de passo, notas auxilia-
res, retardos, etc. (utilizando-se na forma impressa em tinta p, a, r,
etc.), tais letras ou precedem as notas s quais modificam - logicamente
precedidas do sfmbolo correspondente de palavra -, ou podem ser
colocadas na mesma linha que os simbolos de acorde (com a respecti-
va indicagio de maitscula ou mindscula, em cada caso), fazendo com

que coincidam exatamente debaixo das notas as quais afetam.

1128



No exemplo 12-36, os niimeros romanos em maitscula representam
acordes menores; assim, “Ic” seria um exemplo de acorde maior de
primeiro grau, com um “c” que (em alguma edi¢Ao americana) indica
estar em segunda inversdo. Na se¢io (a), os simbolos que no original
aparecem por cima do pentagrama precedem as notas as quais afe-
tam, enquanto os que se acham embaixo do pentagrama se alinham
debaixo das referidas notas. Na se¢o (b), todos os stmbolos sdo colo-
cados embaixo das notas.

Exemplo 12-36.

(b) B RLRT
X X a )
4 e e e = —
L ol it
I vi iii IV vi Ie v’l 1
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12-37.Normalmente, os simbolos de acorde se alinham verticalmente com

as notas as quais modificam, salvo quando ndo houver possibilidade
de confusio. No exemplo 12-37, os acordes ndo se acham alinhados.
Trata-se da mesma misica do exemplo 12-36.

Exemplo 12-37.

12-38.Quando no baixo aparecem cifrados e nimeros romanos, estes po-

dem ser colocados por baixo, em linha 2 parte. Se for necessério dei-
xar espacgos em branco, é obrigatério o uso do sinal de linha diviséria
visto anteriormente.

Exemplo 12-38.
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C. Colchetes

Stmbolos da Tabela 12 C.

e s Parénteses musicais (colchetes redondos)

I s Colchetes verticais (encerrando notas ou sinais)
g ee Colchetes quadrados por cima do pentagrama
e L Colchetes quadrados por cima do pentagrama,

com final pouco claro

geiel ieres: Colchetes quadrados pontilhados, por cima do
pentagrama

23 Ll Colchetes quadrados por baixo do pentagrama

S L Colchetes quadrados por baixo do pentagrama,

com final pouco claro

el leled: Colchetes quadrados pontilhados por baixo do
pentagrama

12-39.0 sinal de parénteses musicais (colchetes redondos) ¢ usado da se-

guinte forma:

Exemplo 12-39.

. = —
= ————
s 7 8 b 2
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12-40. No entanto, se o sinal impresso em tinta for um colchete quadrado
vertical, em lugar do colchete redondo, deve aparecer, em braille, com
sinal diferente.

Exemplo 12-40.

e o o F - TN
s ‘HEF,'_;‘_:iLﬁ | %I ’—j% *T;

6 6 7 [#]6

12-41.E comum que os colchetes sejam encontrados por cima ou por baixo
do pentagrama, na andlise harmdnica. Sempre que esses colchetes
aparecam, em qualquer tipo de misica, podem ser usados os sinais

acima descritos, aprovados internacionalmente.

12-42.0Os colchetes completos sdo formados por uma linha horizontal com
outra linha mais curta em cada um dos extremos, formando um Angu-
lo reto com a horizontal. Quando os colchetes estio por cima do
pentagrama, sdo usados os sinais 8 °: 1* 3 caso estejam por
baixo, os sinais :$s: e 8.

Exemplo 12-42.

| I
£r ]
i — =~ }
v I



12-43.Se os colchetes forem formados por linhas pontilhadas ou por hifens,
sdo usados os sinais de colchetes pontilhados.
Exemplo 12-43.

12-44.Quando o colchete nio termina em angulo reto, considera-se incerto
o ponto exato onde finaliza. Neste caso, usa-se o sinal :*.: para fe-
char o colchete, caso este esteja por cima do pentagrama, e o sinal
“4 %7, se estiver por baixo.

Exemplo 12-44.
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XIII. NOTACAO MODERNA
(Tabela 13)

13-1. Sempre que possivel, deve-se usar a musicografia braille padrio para
transcrever qualquer tipo de musica. Quando for usada a simbologia
braille moderna, deve-se inserir na partitura uma nota explicativa do

transcritor.

A. Notas de formas pouco comuns

Simbolos da Tabela 13 A

Cabega de nota seminima sem haste

Cabega de nota em forma de X

Hastes verticais que designam quase-notas

Cabega de nota em forma de tridngulo ou losango

Fim de linha obliqua que expressa som aproximado

WL g A

(quase-nota)

13-2. A escrita da misica moderna em impressdo convencional ainda nio
estd normatizada. Uma cabeca em forma de losango pode indicar a
vibragdo de determinadas teclas do piano sem que soem, notas “com
respiragdo” em flauta ou outros efeitos exdticos. Portanto, a

musicografia braille se limita a informar quanto a forma de determi-



13-3.

13-4.

13-5.

nados sinais, mais do que quanto ao seu significado.

Se uma nota em forma de losango faz referéncia - nos instrumentos
de corda - a uma harmonia artificial (paragrafo 17-21), ou em mdsica
para percussdo aparece uma nota em forma de X para indicar um
instrumento em particular (ponto 18-16), ndo devemos usar os sinais
deste capitulo, destinados tio-somente a transcrever a simbologia, na
versdo impressa em tinta, dos compositores de nosso século, quando

esta simbologia é pouco comum.

Estes sinais podem ser duplicados, repetindo-se unicamente o segun-
e e
do elemento do sinal. Assim, ®s :: I significa um grupo de cabegcas

de notas semfnimas.

Quando nio figura valor especifico, usam-se as colcheias, como no

exemplo 13-5.

No exemplo 13-5, aparecem semibreves e cabegas de notas seminimas.
As semibreves nio representam o valor tipico na transcrigio tradicio-
nal. Entretanto, como os simbolos na versio impressa em tinta sao
idénticos aos da semibreve, em braille usam-se os sinais normais para
as semibreves.

Nesta musica para trombone, ndo ha indica¢do de tonalidade nem de
compasso. Usam-se linhas divisérias e os sinais de expressdo normais.
Exemplo 13-5.
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13-6.

13-7.
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O exemplo 13-6 refere-se a flauta, e nao h4 indica¢do de compasso. O
primeiro compasso faz referéncia a um golpe vibrante com a lingua,
que aparece transcrito como uma espécie de trémulo. Devido 2 exten-
sdo varidvel de cada compasso, nfio se usa os grupos de fusas, mas as

ligaduras se espelham com precisdo os grupos existentes na versio

impressa em tinta.

Exemplo 13-6.

O exemplo 13-7, extraido da mesma pega para flauta, inclui notas em
forma de X. De acordo com as indicagdes para execucio, estas notas
sdo “golpes de clave”. Assim, todas as indicacoes que figurem no origi-

nal impresso em tinta devem ser transcritas.



Exemplo 13-7.
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13-8. O exemplo 13-8 possui 20 hastes que, obviamente, representam mais
do que os 14 semitons possiveis entre as notas extremas. Ao incluir
alguns enarmonicos, o transcritor reproduz a idéia, sem especificar
quais sdo os quartos de tom que serdo usados, ficando este extremo
a critério do intérprete. Através de uma nota de pé de pagina, o
transcritor deve esclarecer que as notas em braille, iguais as hastes
impressas em tinta, sio apenas aproximadas.

A linha inclinada ao longo do inicio do grupo é uma forma moderna

de indicar apojaturas breves.
Exemplo 13-8.

spiccato
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13-9. No exemplo 13-9, o final da linha inclinada ¢ indicado como uma
quase-nota (som aproximado). Este exemplo inclui uma linha divisé-
ria pontilhada e sinais de clave. Como nio existe indicagdo de com-
passo, as fusas sio precedidas do sinal de valor menor.

Exemplo 13-9.
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B. Clusters

Stmbolos da Tabela 13 B.

oo e
224 % Cluster sobre notas naturais

o0 o

*¢. % Cluster sobre beméis

o000 O -

220 % Cluster sobre sustenidos

e e N .

RS Cluster sem especificar notas naturais ou alteradas.

13-10. Impresso em tinta, um cluster é representado por uma linha grossa ou
outra grafia, colocada entre duas notas de um acorde, para indicar
que devem ser tocadas também todas as outras notas de intervalo. As
vezes, inclui-se uma ou mais alteragoes.

Em braille, o cluster é tratado como um acorde, de modo que se colo-

ca o sinal correspondente entre a nota escrita e o intervalo. O sinal de



.o
cluster é formado por trés elementos: os pontos 4-5 :*, como inicio do
sinal, seguido de qualquer alteragio que apareca impressa em tinta
(caso nfo haja nenhuma, inserem-se os pontos 2-6 *.), para terminar

o
o sinal com os pontos 1-2, ¢:.

13-11.O sinal de cluster pode ser duplicado, repetindo-se apenas o tltimo

elemento do sinal; p. ex., :*%®: ¢:.

13-12.No exemplo seguinte, cada um dos clusters estd representado, na ver-
30 impressa em tinta, de maneira diferente.
Em (a), existe uma seta com uma ponta em cada extremo, colocada
junto com a haste que une um “ré” com sua quinta inferior. Os sfm-
bolos, tanto do sustenido como do bequadro, acham-se impressos bem
a esquerda da seta, motivo pelo qual ambas as alteracoes se incluem
no sinal braille.
Em (b), as hastes de ambas as notas se unem para rode4-las, incluindo o
espago de intervalo entre elas. Neste caso, ndo aparecem alteragdes.
Em (c), o cluster se expressa mediante uma barra grossa, que une as
duas notas. A nota “l4” da segunda oitava é precedida de sustenido, e
a nota “14” de terceira é precedida de um bequadro, razio pela qual
tais alteragoes parecem referir-se mais a estas notas que as notas de

intervalo.
Exemplo 13-12.

(a) aafiileisiiiieIge

|
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C. Grupos ritmicos “em forma de leque”

Simbolos da Tabela 13 C.

% 1e% . Acelerando dentro de um grupo ritmico
%t it Retardando dentro de um grupo ritmico
6% % fe% . Ritmo mantido

e
e Fim de grupo ritmico, tal e qual aparece na versdo
impressa em tinta.

13-13. Quando as linhas de um grupo ritmico, ao invés de paralelas possuem
forma de leque, as notas desse grupo serdo executadas como aceleran-
do ou como retardando. Usam-se os valores normais para as notas,
mas o grupo é precedido de um sinal de acelerando ou de retardando,
seguido pelo sinal de fim de grupo.

Se as linhas comegam juntas e se abrem em leque em dire¢o as notas
seguintes, isso indica acelerando. Se o leque for invertido, indica re-

tardando.

Exemplo 13-13.

,"y-‘<

13-14.Quando o leque muda de sentido dentro de um grupo ritmico antes



de finalizada a linha, usam-se os sinais vistos anteriormente, a partir
do momento em que as alteragdes ocorrem. Usa-se o sinal de ritmo
mantido quando as linhas impressas em tinta se tornam paralelas,
perdendo a forma de leque. O exemplo 13-14 foi extraido de musica
para “bayan”. Na versdo impressa em tinta, entre o primeiro e o tlti-

mo acorde, h4 somente hastes; portanto, em braille, escreve-se o sinal

de haste vertical duplicado.
Exemplo 13-14.

l

——

D. Outros sinais

Sinais das Tabelas 3 A e B.

o  Alteragdes que modificam a nota em um quarto de tom

«  Alteragdes que modificam a nota em trés quartos de tom
el i Indicagio de compasso: 4 seminimas

FTRTEL Indicagdo de compasso: 3 colcheias
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Simbolos da Tabela 10.

30,8 Fermata em forma de quadrado

..
«s:  Fermata em forma de “barraca de campanha”

13-15.Os sinais desta se¢do nio sdo privativos da musica contemporinea.
Embora se encontrem com muito maior freqiiéncia nesse tipo de
musica, estes sinais em braille devem ser usados sempre que, na ver-

30 impressa em tinta, aparegam os simbolos que representam.

13-16. As alteragoes que modificam a nota em um quarto de tom nfo sdo
invencdo de nosso tempo. Nao obstante, sdo aqui incluidas porque
aparecem com muito maior freqiiéncia na masica de nosso século do
que na de épocas anteriores.

Os sinais impressos em tinta variam: usam-se setas que apontam para
cima ou para baixo, nlimeros que especificam microtons com maior
concregio, bem como outras formas de representagio menos habitu-
ais. Um dos simbolos mais comuns para indicar a alteragdo que eleva
a nota um quarto de tom € o sustenido, com uma tnica linha vertical.
Para a que eleva a nota trés quartos de tom, escreve-se o sustenido
com trés linhas verticais. Neste mesmo sistema de representago im-
pressa em tinta, o simbolo que representa a alteragdo que baixa a nota
um quarto de tom é um bemol invertido.

Felizmente, estes sinais sio normalmente acompanhados de notas
explicativas de pé de pagina, que devem ser logo acrescentadas 2 trans-
cri¢do em braille, com a inclusdo dos sinais usados. No exemplo 13-

16, usa-se na forma impressa em tinta uma série de setinhas, com uma



13-17.

nota de pé de péagina explicando seu significado. Os livros destinados
a professores cegos devem conter, além das notas normais referentes a
simbologia braille, uma descri¢do clara das indica¢oes usadas no ori-
ginal impresso em tinta.

Exemplo 13-16.

[ - 00 e0: 00 (1] o &
oe. ‘8 -8 .o 9. 00 ®- .
L ® e - L] . * 0 O L] L )
-9 . L L ] X X ] e e o LR
K K L L] L1 ] L] LK J L ] L
° LY ° ‘e [ . -
:lr)J'__¢
.—/

*) = Abaixa % de tom

Existe uma profunda discordancia entre os compositores no que diz
respeito ao significado dos sinais especiais de fermata. Desta forma,
enquanto uns usam a fermata em forma de “quadrado”, outros a usam
para pausas breves; o mesmo acontece com a fermata em forma de
“barraca de campanha” ou de “guarda-chuva”. Por isso, os sinais em
braille se referem, nesta publicagio, a forma dos simbolos impressos
em tinta, mais do que a seu significado.

Para completar a explicagfo sobre os sinais de fermata, devemos acres-
centar a fermata colocada sobre uma linha diviséria (pontos 4-5-6,

precedendo ao sinal normal) e a fermata entre duas notas (sinal habi-

tual, precedido do ponto 5).
Exemplo 13-17.
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13-18. Quando, numa indicagdo de compasso, em lugar do nimero do de-
nominador aparece uma figura, esta é precedida, em braille, dos pon-
tos 6, 3, e usa-se a nota “d¢” para representar o valor da referida figu-
ra. A primeira indica¢do de compasso que vem logo abaixo é de 3

semicolcheias com pontos, e a seguinte, de 4 semicolcheias também

com pontos. A musica foi extraida de um solo para contrabaixo.

Exemplo 13-18.

13-19.Entre outras indicagdes de compasso pouco comuns, podemos in-
cluir: - o0 uso de duas indicagoes seguidas. - Indicagdes nas quais o
numerador é composto de vérios ndmeros. Estes ndmeros podem es-
tar separados por um espaco em branco, por um sinal de adi¢do ou
por um hifen, conforme o original impresso em tinta. Para o sinal de
adi¢do e o hifen, cada pafs usa seus préprios stmbolos.
O exemplo 13-19 ilustra duas situacdes bem diferentes: na primeira,

ha duas indicagdes de compasso seguidas; na segunda, ha um



compasso de 4 mais 2 mais 3 por 8.
Exemplo 13-19.

. ‘@ 00 -- 0 08 - \” B L) N
[ +® 9 00 -0 - O E=
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Segunda Parte: Instrumental e Vocal

14-1.

XIV - ORGANIZACAO GERAL

Gragas aos acordos internacionais favordveis citados, e gragas tam-
bém ao trabalho continuo no desenvolvimento de bases de dados com
lista de transcri¢des preparadas em diversos paises, as indicagdes ge-
rais que se seguem podem nos servir de ajuda, 2 medida que o uso da

musicografia braille vai-se internacionalizando cada vez mais.

A. Paginas preliminares

14-2. Independentemente do fato de um pafs usar ou nio a estenografia

14-3.

em braille literario, é de suma importincia que ela nfo seja emprega-
da em transcri¢des musicais, nem nas péaginas de rosto, nem em pagi-
nas de masica. Isso vale tanto para 0 nome quanto para a dire¢do da
organiza¢do onde se pode conseguir a transcri¢io, como para o titulo
da obra e 0 nome do compositor. Por isso, tanto as recomendagdes
relativas ao uso de sfmbolos nacionais quanto de sfmbolos especiais

devem também ser escritas em braille integral.

Quando aparece o nimero de ISBN impresso, considerado de gran-
de utilidade para os bibliotecérios, em nivel internacional, aconselha-

se inclui-lo, em braille, em todas as paginas de rosto.
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14-4. Deve-se acrescentar em uma pégina ou se¢do de notas:

A. Qualquer simbolo que ndo apareca neste manual.
B. Os simbolos nacionais usados para designar o sinal mais, menos,

barra obliqua, itdlico, etc., caso sejam usados na transcri¢do.

O

Os sinais que representam letras acentuadas.

D. As descricoes de editoras. As indicagdes que aparecem no origi-
nal impresso em tinta, como por exemplo os niimeros romanos
ou ardbicos que marcam as posi¢oes nos instrumentos de corda;
indicacoes parecidas com setas e outros recursos visuais ndo mui-
to comuns, que aparecem no original impresso em tinta.

Todos esses elementos sdo essenciais para os professores cegos que

trabalham com estudantes nio-cegos.

B. Elementos gerais nas paginas de muisica

Prefixo para musica; paréntese musical

Prefixo para material literdrio, como um texto vocal, instrugoes
ou outra informagfo textual

Coincidéncia de notas em mais de uma parte
Hifen musical para compassos incompletos

Prefixo para paginagio na versdo impressa em tinta ou indica-
¢do de mudanga de pagina na versdo impressa em tinta

Prefixo para indicagdes da editora
+*  Asterisco musical

Sinal igual em indica¢des de metrdnomo




14-5.

14-6.

14-7.

14-8.

14-9.

O prefixo :44: indica linha ou secfio de misica, variando seu uso de
acordo com o pafs. Dentro de uma frase de texto, refere-se a uma
volta 2 nota¢do musical. Quando se encontra em uma linha de mdsi-
ca, indica paréntese (paréntese curvo). Neste caso, o sinal precede e
segue as notas, dedilhados ou outros elementos que, na versdo im-

pressa em tinta, venham entre parénteses‘

Em alguns pafses, o prefixo :$8: precede cada linha ou se¢io de
texto vocal, para distinguir a simbologia literdria da musical. Vide o
exemplo 16-7. E também usado para indicar material literario em ou-

tros contextos.

Quando aparece o sinal :$3: dentro de um compasso de msica para
teclado ou miusica instrumental, esse mesmo sinal serd encontrado
em mais de uma parte. Neste contexto, indica coincidéncia de notas
em duas ou mais partes. Embora o exemplo 15-13 ilustre seu uso em
musica para teclado, o sinal de coincidéncia é wtil em qualquer tipo
de conjunto; p. ex., pode ser usado para coordenar uma ou mais no-

tas de um vocalista em uma pega de conjunto moderno.

Quando o ponto 5 é acompanhado de um espago em branco, atua
como hifen musical para indicar que o compasso estd incompleto. E
utilizado ao final de uma linha braille, na qual ndo é possivel comple-
tar 0 compasso, na interrupgdo de um compasso para a insergao de
algum texto, bem como apés uma barra dupla em um compasso in-
completo que se completard depois da barra.

rees

O prefixo indica uma mudanga de pagina no original impresso

em tinta. Pode aparecer isolado ou seguido do ntimero de pagina.

149



1150

14-10.

14-11.

Podemos encontré-lo em posigoes diferentes; p. ex., no comego de
uma sec¢do de musica, em qualquer dos cantos da pagina, no meio da

prépria misica ou nas margens da péagina.

Tanto os nimeros de pagina da edi¢io impressa em tinta como os da
transcri¢io em braille podem ser incluidos no inicio de uma segio ou
em qualquer outro local, por meio de uma combinagio de nimeros
nas partes superior e inferior da cela braille, como se faz, por exemplo,
na seguinte indica¢do da pégina 13 em braille e pagina 10 impressa em
tinta. A ordem pode ser invertida, colocando-se o niimero da p4gina
impressa em tinta em primeiro lugar; contudo, uma vez estabelecido,

este critério devera ser obedecido ao longo de toda a publicagio.

As combinagdes de nidmeros nas partes superior e inferior da cela
braille podem ser usadas também para indicar nimero de pagina e
ndmero de pentagrama, nimero da se¢do e nimero de compasso,

ndmero de se¢do e ntmero de pentagrama, etc.

14-12.Um compasso incompleto de anacruse no comego de uma pega é nu-

merado como compasso 0. Dentro de uma pega, os nimeros de com-
passo sdo acompanhados do ponto 3, quando colocados antes da parte
final de um compasso incompleto. Os ntimeros podem aparecer na
parte superior ou inferior da cela braille, a critério de cada paifs. O
exemplo seguinte indica a extensdo de uma se¢do da peca, comegando

com o final do compasso 16 e finalizando no compasso 32.



14-13.

14-14.

14-15.

Na miisica para teclado em formato compasso sobre compasso, os ni-
meros dos compassos aparecem na margem e nio sdo precedidos do
sinal de ndmero. O mesmo nimero ¢ vilido para todos os pentagramas
do sistema (p. ex., mio direita, mio esquerda, pedais). Quando aparece
um ndmero (também sem sinal de ndmero) uma cela braille antes do
prefixo para mio esquerda, este indica o nimero de sistema na pagina
do original impresso em tinta. O exemplo 14-13 ilustra o compasso 16
no comego do terceiro sistema na pagina impressa em tinta.

Exemplo 14-13.

A inclusdo do niimero de sistema constitui uma ferramenta extra para
professores de alunos niao-cegos. No formato se¢io por se¢do, o nd-
mero do sistema se inclui normalmente no cabecalho de cada secio,
as vezes coincidindo o comeco de uma se¢io braille com o inicio de

um novo sistema impresso em tinta.

O sinal %% precede indicacoes acrescentadas pelo editor. Uma pré-
tica editorial freqiiente consiste em escrever ligaduras de expressao
com linhas pontilhadas, tal como ilustra o exemplo 6-10. Seguem,
mais abaixo, outros exemplos de editoras, nas quais encontramos as
chaves de dinAmica abrindo e fechando impressos com hifens, para
indicar que sdo acrescentados pelo editor. Cada um deles é precedi-
do, em braille, do sinal da grafica da editora.

A indicagdo “ritard.” é também um acréscimo do editor, mas na ver-
sdo tipografica aparece impressa entre parénteses, sendo também trans-

crita em braille da mesma forma.

151+



Exemplo 14-15.

14-16. O simbolo internacional para o asterisco, em mdsica, é +* *s +* . Este
sfmbolo precede a misica a que se refere e se repete no comeco da

nota de pé de pagina. Vide o exemplo 8-9.

14-17. O c6digo internacional para indicagoes metrondmicas usa o simbolo
formado com os pontos 2356 para representar o simbolo idéntico
impresso em tinta, e a nota “d6”, para mostrar os valores das figuras.
Qualquer palavra incluida na indicagio de metrdnomo deve também
ser transcrita em braille.

O exemplo 14-17 ilustra vérias formas de indicagdo metrondmica re-
presentativas, como a que encontramos no paragrafo (c), que costu-

ma ser usada unida a uma mudanga de compasso.

Exemplo 14-17.

(a) t3gg 5388 it J =780
(b) seorgaeee w3iii3tissr cirea J=106



14-18. A indicacoes de tempo e tipo no comeco de uma peca sdo seguidas de
ponto, salvo quando constituam o tnico elemento de uma linha braille.
A ordem normal das indicagdes inicias é: tempo, indicagdo de

metronomo, armadura da clave e indicagdo de compasso.

14-19. A informagéo ao final de uma pega, como, p. ex., a dura¢do da inter-
pretacdo, deve ser transcrita com as mesmas abreviaturas que se usem
no original impresso em tinta; p. ex., “6 min. 30 seg”. Se no original
constam sfmbolos ao invés de palavras ou abreviaturas, serdo usados
os simbolos correspondentes em braille.

Exemplo 14-19.
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XV. MUSICA PARA TECLADO
(Tabela 15)

A. Piano

1.  Organizagio e uso dos simbolos de maos

Stmbolos da Tabela 15 A.

oo
et Parte de méo direita

oo )

0.t Parte de mio esquerda

e

0. Parte do solista em partituras de acompanhamento

.e-0 -0

eetet Parte da m#o direita com leitura ascendente de intervalos

‘e -0 - 0@

:2¢%s*  Parte de mio esquerda com leitura descendente de intervalos

15-1. Os simbolos deste capftulo XV referem-se & mdsica para instrumen-
tos de teclado - como o clavicimbalo e o clavicérdio - além do piano.

Referem-se também aos instrumentos eletronicos de teclado.

15-2. Os sfmbolos de parte e de mio sdo colocados antes do primeiro sfm-

bolo do trecho a que se referem.

15-3. Quando esses simbolos vém acompanhados de qualquer outro que
contenha quaisquer dos pontos 1, 2 ou 3, intercala-se entre ambos o

ponto 3.



15-4.

15-5.

15-6.

15-7.

A primeira nota que se segue a um desses simbolos deve conter indi-

cacgdo de oitava.

Os acompanhamentos para teclado devem incluir ou um hifen da

e
parte solista ou a parte solista na fntegra, usando o prefixo :%.°.

Quando nas partes para acompanhamento ou de redugio orquestral
para teclado houver anotagoes sobre instrumentagio, estas devem ser

transcritas tal e qual constam no original em tinta.

Os trechos a serem tocados alternativamente com ambas as maos de-
vem, sempre que possivel, ser escritos de forma continua na parte
destinada a um deles. Nem sempre ¢ facil decidir que parte é mais
adequada para escrever um determinado trecho, mas a melhor dica é
o aspecto geral da mdsica.

Exemplo 15-7.
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15-8. Quando um trecho cuja execucio € realizada com a alternancia de

15-9.

ambas as mios contém toda a musica, o referido trecho é escrito na

fntegra na parte de uma das mios, tal como ilustra o exemplo 15-11.

Pode-se acrescentar a abreviatura “sim.” toda vez que for seguido exa-
tamente o modelo adotado para a alternincia das mios. Qualquer
abreviatura usada, que nio conste do original em tinta, deve ser pre-

cedida do ponto 5; p. ex., (*e* 8 * ol L.

15-10. Uma mudanga de clave dentro de uma parte nfo afeta o sentido da

leitura de intervalos nessa parte.

Exemplo 15-10.




15-11.

15-12.

Toda vez que se deseje uma mudanga de sentido para a leitura de
intervalos, use os simbolos de mio correspondentes para indicar a
mao esquerda com leitura descendente de intervalo ou a méao direita,
com leitura ascendente. Os exemplos 12-33 a 12-35 nos mostram, em
um trecho de uma pega para piano, o uso do sinal de mio direita
escrito em pentagrama para mao esquerda.

Exemplo 15-11.

X 1
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Quando for necessério o emprego de um em acorde para notas soltas,

¢ preciso tomar cuidado especial em especificar com clareza a mio a
que se destinam tais notas.

Exemplo 15-12.
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15-13.Em misica complexa, como a de Chopin e outros compositore

éncia de

vezes € preciso usar em ambas as maos o simbolo de coincid

notas

Exemplo 15-13.

Compasso sobre compasso

(a)

a0 por se¢ao

Seg

(b)
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Simbolos da Tabela 2.
o e )
otelal Clave de sol para a parte de mio esquerda
c® -0 0 ” . . .
o*ete:  Clave de fa para a parte de mdo direita

15-14. Quando sio incluidos os simbolos de clave, especialmente para pro-
fessores cegos com alunos niao-cegos, utilizam-se simbolos de clave mo-
dificados, para indicar clave de sol no pentagrama de mao esquerda,
ou clave de f4, no pentagrama de mao direita. Nem a leitura de inter-
valos nem a ordem de escrita dos em acordes sdo afetadas pelo uso

desses simbolos.

Exemplo 15-14.
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2. Simbolos de pedal para piano

Simbolos da Tabela 15 A.

.
% Ped. ou outra indicag@o para acionar o pedal
o oo . . . ~
el Asterisco ou outra indicago para levantar o pedal
e- o (X ] . .
‘e %e 1l Asterisco e Ped. embaixo de uma nota

L J (X ]

e, Meio pedal

re:. . Pedal apoiado e levantado imediatamente

15-15.Como podem ser representadas por um asterisco e “ped.”; as indica-
¢oes de pedal sdo transcritas no mesmo lugar em que aparecem no
original impresso em tinta. Normalmente sio escritas na parte de
mao esquerda, a menos que a estrutura dessa parte ndo permita sua
localizag¢io exata e que as notas de méo direita possibilitem essas indi-
cagoes com exatiddo. O ideal é considerar o pisar e levantar do pedal
como atos sucessivos, possibilitando destinar ambas as agdes a parte

correspondente 2 mesma mao.

15-16. Indicagbes como “com ped.” devem ser transcritas tal como constam
no original. Da mesma forma, quando a indicagdo “ped.” ndo vier
acompanhada da estrelinha, é preferivel escrever a abreviatura, ao in-

vés de usar o stmbolo.

15-17.Quando as indica¢oes para pisar o pedal, para meio pedal ou a combi-
nagio de um asterisco com o pedal aparecerem inscritas diretamente
debaixo de uma nota ou pausa, no original impresso em tinta, sdo

transcritas antes da nota ou pausa que afetam.



15-18. O simbolo para levantar o pedal vem depois da tltima nota, intervalo
ou pausa respectiva. No exemplo 15-18, o pedal se mantém durante
toda uma longa pausa; no exemplo 15-19, é levantado antes da pausa.

Exemplo 15-18.

3 b B [
&'Inr ;Fg‘fﬁi T— v
| a3 1 s bfl'
7 i 4
D, * Q. *

15-19. Quando o asterisco (pedal levantado) aparece embaixo de uma nota
ou acorde e ¢ imediatamente seguida de pedal apoiado, omite-se o
simbolo para levantar o pedal.

Exemplo 15-19.

¥ .é’g ey
| "L 1 1 1 1 1 - - |
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15-20. Quando embaixo da mesma nota encontramos o asterisco e a indica-

..
¢do “ped.”, usa-se o simbolo ¢ ®s i .
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Exemplo 15-20.

Doy =
Y L~
3. #* T,

15-21.0O meio pedal ¢ indicado, na versio impressa em tinta, de formas
muito diferentes. Normalmente é uma linha horizontal que se dobra
em algum ponto, contendo um V em posi¢do invertida, para indicar
o ponto exato do meio pedal. No exemplo 15-21, a colocagio do sim-
bolo de meio pedal depois do em acorde esclarece sua posi¢do no
original impresso em tinta.

Exemplo 15-21.
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15-22.0O simbolo a que se refere a acdo de levantar o pedal imediatamente

depois de ser apoiado é usado quando h4 alguma pista visual que nos



indique que o pedal nio deve manter-se acionado durante toda a
duragio da nota.

O exemplo 15-22 ilustra compasso de trés por quatro. No primeiro
compasso, o asterisco estd exatamente embaixo do “mi” sustenido na
mio esquerda, para indicar que se tem de levantar o pedal imediata-
mente. No segundo compasso, o asterisco esta situado ligeiramente
depois da primeira parte, determinando que em braille se use o sfm-
bolo normal para levantar o pedal.

Exemplo 15-22.
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o8 60 60 0 @
o 99 00 80 9
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15-23.Podem-se usar repeti¢des com os simbolos de pedal, sempre e quando
seu significado fique perfeitamente claro.
Exemplo 15-23.
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15-24.

[
/4l

%, .

¥%*

Se no exemplo 15-24 fosse usado um sinal de repeticdo, este indicaria
equivocadamente que o pedal devesse ser levantado e voltasse a apoiar-

se antes do quarto tempo. Nesse tipo de situacdo, é aconselhavel evi-

tar o uso de repetigoes.
Exemplo 15-24.

15-25. Se o pedal é usado unicamente na parte do trecho repetido e a repeti-

¢do é exata, o simbolo de repeti¢do inclui a a¢do do pedal.
Exemplo 15-25.

‘o 00 - -
-0 -0 00
e -- -0
e- 00 -0 00 00 o 90 0- 00 00 00 -0 0- 00 -- 9:- O
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B. Orgﬁo

15-26. Os simbolos de mao, da mesma forma que toda a informagzo divulgada

nos ftens 15-1 a 15-14, aplicam-se também 2s partes de mio direita e

mio esquerda na mdsica para érgio.

1. Pedais para érgio

Simbolos da Tabela 15 B.

Parte de pedais no 6rgio

Inicio de um trecho no qual a parte de pedal e a de mao
esquerda acham-se impressas no mesmo pentagrama.

Volta do pedal a seu préprio pentagrama, separando-se da
mio esquerda.

Ponta do pé esquerdo (cunha * embaixo da nota)

Calcanhar do pé esquerdo (ferradura U ou circulo embaixo
da nota)

Ponta do pé direito (cunha * em cima da nota)

Calcanhar do pé direito (ferradura U ou circulo em cima da
nota)

Entre simbolos de ponta e/ou calcanhar, mudanga sobre uma
nota

Mudanga sem indicar ponta ou calcanhar

Pé cruzado a frente (hifen _em cima do simbolo de ponta ou
calcanhar)

Pé cruzado atrds (hifen _ embaixo do simbolo de ponta ou
calcanhar)
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15-27.Quando a parte de pedal para érgio acha-se escrita em um pentagrama

separadamente, ¢ transcrita em braille como parte independente, que
se inicia com o prefixo visto anteriormente. Quando a parte de pedal
estd incluida no pentagrama para a mio esquerda, combinam-se os
prefixos de pedal para 6rgdo e de mio esquerda, conforme se verifica
no exemplo 15-27. Este prefixo combinado ¢ escrito somente no ini-
cio de um trecho com estas caracteristicas, j4 que 0s compassos ou
secOes subseqiientes levam unicamente o prefixo de mio esquerda.

Exemplo 15-27.

\Y
|

|

|

15-28.Quando a escrita do pedal se separa da escrita de mio esquerda, es-

creve-se o prefixo ::+® uma s6 vez, para confirmar essa ocorréncia. Se
a prépria musica mostra com clareza que se deixou de usar o pedal,
nio é necessario o emprego desse prefixo. Se o pedal volta a ser usa-
do, escreve-se novamente o prefixo combinado. Caso no haja parte
de pedal no terceiro compasso do exemplo 15-17, a transcrigio seria

cOomo Sse segue:

Exemplo 15-28.

‘o 00 L] .. e L * L 1 e - - L] ) "
-9 00 ® -0 9 -0 L e @ .o
-9 00 060 O LY} LEEEN 1 LR I o0 o0 .-
‘o0 @ -+ @

000 - -0 O

9 00 00 0 -0 O



15-29.Quando na versdo impressa em tinta colocam-se embaixo do

pentagrama a cunha para a ponta e o simbolo curvado para o calca-
nhar, essa posicio indica a interven¢io do pé esquerdo; enquanto
que, quando estes simbolos sio empregados em cima do pentagrama,
referem-se ao pé direito. Em braille, sdo colocados depois das notas
ou intervalos que as afetam, sendo o seu tratamento idéntico ao dado

aos simbolos de dedilhado.

15-30. As linhas horizontais por cima ou por baixo dos simbolos de pé indi-

cam normalmente o cruzamento dos pés, se bem que em algumas
publicaces podem ter outros significados. Em braille, os simbolos de
cruzamento de pés sdo colocados antes da nota.

Exemplo 15-30.

a0 & O- O o0 O- e - L o & 0. O o o
X ] - 08 @ @ e ® - o o0 o o0 L]
‘e -« 0 ®- o @ -e ‘e (X e e .o ‘e e
L A . LA U A ,
AT 3 A A

15-31. Em algumas publica¢oes impressas em tinta, encontramos simbolos que

indicam o uso da parte exterior ou interior da ponta e/ou do calca-
nhar. A raridade do emprego destas indicagoes e a diversidade de sfm-
bolos usados por diferentes autores nio incentivaram um acordo inter-
nacional especifico sobre a matéria, embora a Dinamarca' tenha cria-

do uma série de sinais em braille para representar estes sfmbolos.

' O.Kjer Nielsen. Den Brailleske Nodeskrift, Dansk Revision. Kgbenhavn: Statens Bibliotek

og Trykkeri for Blinde [Biblioteca Nacional Dinamarquesa para Cegos], Copenhague,
1978), edi¢do impressa, p. 161; edigdo em Braille, Vol. 1, p. 143.
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2. Registro

15-32.Muito cuidado na hora de incluir as indicagoes de registro, uso e

troca de manuais, informag@o sobre paradas, etc.

15-33. A inclusio dos detalhes do registro no comego de uma obra ou movimen-

to deve ser o mais fiel possivel em relacdo ao original impresso em tinta.

15-34. As indicagtes impressas em tinta, para expressar “pés” (medida de com-
primento dos tubos), “mais” e “menos”, sdo transcritas de acordo com a
simbologia de cada pafs. Nesta edi¢io, usam-se os simbolos brasileiros.
Exemplo 15-34.

Gt. 8 ft. sw. coupled

Sw. Stopped diap., clarabella and gamba (or salicional) 8 ft.
Fed. Bourdon 16 ft. and Bass flute 8 ft.

Gt. to Ped.

15-35. As mudangas significativas no registro, que surgem ao longo de uma
peca, podem ser transcritas conforme linhas acima, porém o normal

¢ dar a estas mudangas o mesmo tratamento que a qualquer outro



texto dentro da partitura braille.
Exemplo 15-35.

15-36. Todas as mudangas que surjam devem ser colocadas em braille em
todas as partes correspondentes, tendo especial cuidado em situ-las
com exatiddo em cada parte. Conforme se depreende do exemplo 15-
36, na versdo impressa em tinta costuma-se usar uma sé abreviatura
entre os pentagramas, mas, em braille, o registro tem que ser repetido
em todas as partes envolvidas. Devem ser usadas as mesmas abreviatu-

ras ou palavras que constem do original impresso em tinta.

Exemplo 15-36.

N
b1
M-
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15-37. Quando consta, na versio impressa em tinta, mais de um tipo de registro,
todos eles devem também ser transcritos em braille. Vide, no exemplo 15-37,
um diagrama impresso, com informagio de registro para 6rgio eletrdnico ou
de tubos e também para 6rgdo com “drawbar”. As palavras e/ou as séries de
nimero s3o transcritas de acordo com a simbologia padrio para texto literdrio.
Exemplo 15-37.

Orgo eletronico ou de tubos: | Superior f_l;l;}gsfoiéz Inferior: K/llzlllé?jsia}gs%{ Pedal 167, 8’
. o [T 008048 000 @I (00) 8422 000 Pedal: 4(4)
Orgdo com “drawbar: + Perc. (Xilofone) Vibrato: Curto

Ritmo automatico: Jazz

15-38.E muito variada a forma de indicar o registro. Nos teclados eletroni-
cos as vezes vém desenhos dos instrumentos. No registro impresso em
tinta do exemplo seguinte, os instrumentos vém desenhados; em
braille, sdo citados pelo seu nome.

Exemplo 15-38.

6 METAIS SUAVES  superior: o=,
Inferior: “"




XVI. MUSICA VOCAL
(Tabela 16)

Simbolos da Tabela 16.

(X ]

s Ligadura sildbica

o0 o o0 o -

. Ligadura sildbica para primeiro e segundo idiomas

o0 o - (X ]

e Ligadura silabica para terceiro e quarto idiomas

o000

R Ligadura indicativa de variagio de silabas em um idi-
oma apenas

e e

et Comeco e final de ligadura de frase.

o

. Duas silabas cantadas sobre uma nota

..

s Trés silabas cantadas sobre uma nota

- . . ~

o Meia respiragio

Y

eel Respiragao completa

HII Delimitagdo do texto que serd cantado sobre uma
nota

.. . e 00 o0 -0 00 - -

o Repetir 0 texto uma vez, p. €X.: «% fe il o 80 e o .

PR AP Repetir o texto duas vezes

.o 0@ - - .. .o 00

ot 1 a%0u %ot 0 Repetir o texto trés vezes (ou mais vezes)

16-1. As partes vocais para solista sdo transcritas da mesma forma que as
instrumentais, salvo no que se refere as ligaduras de expressdo e as

adaptacdes do texto vocal.

16-2. As linhas ou se¢des de texto alternam-se com as linhas ou se¢es de



16-3.

16-4.

16-5.

16-6.

16-7.

musica que correspondem ao referido texto. Para identificar a parte
de texto, empregamos ou o prefixo :$$: ou a inicial da voz de que se

trate, ou simplesmente sua prépria colocagdo dentro da pagina em

braille.

Para identificar a musica usa-se o prefixo :e+:, a inicial da voz ou
uma colocagio determinada dentro da p4gina em braille. Caso cons-
tem intervalos na partitura, deve ser incluida uma nota indicando o

sentido da leitura.

Em alguns paises, o texto aparece antes da mdsica, enquanto que em
outros a musica precede o texto. Os exemplos deste capitulo mostram
alguns dos diferentes sistemas de transcri¢do, em braille, da musica
vocal.

Convém acrescentar na parte vocal indicacoes tais como “rit.”, “acel.”,
“em tempo”, embora na versdo impressa em tinta figurem unicamen-

te na parte do acompanhamento.

A misica e o texto correspondente nio se alinham com exatidio,
como ocorre na versao impressa em tinta. Por isso, a correspondéncia
entre notas e sflabas deve ser muito clara, mediante o emprego

criterioso dos sfmbolos que aparecem nos exemplos 16-7 a 16-10.

(X )
A ligadura :: entre notas indica que sobre estas se canta uma sé
q
silaba de texto. O simbolo é duplicado, quando se cantam mais de
p q
quatro notas sobre a mesma silaba. Para ligaduras de expressio, usam-

se sempre os simbolos :2%: e :*2:, com independéncia do nimero



de notas que abrangem a ligadura.
Exemplo 16-7.

16-8.

16-9.

Tu- so- lus_ al-  tis- si- mus Je - su Chris- te_

Quando duas ou trés silabas ou vocais se unem sobre a mesma nota,
- °-

colocam-se os sinais *: ou &: depois da referida nota. No texto, as

sflabas ou vocais que se unem terminam entre os sinais o € o8 .

Exemplo 16-8.

Quando a cangio é em dois ou mais idiomas, o ntimero de silabas de
cada compasso pode ser diferente no texto de cada idioma. Usam-se

os sfmbolos de ligadura sildbica seguidos de sfmbolos de “dedos” para
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indicar a que idioma se faz referéncia. No terceiro compasso do exem-
plo 16-9, a primeira ligadura afeta ambos os idiomas, enquanto que a
segunda diz respeito exclusivamente ao segundo deles.

Exemplo 16-9.

il RI IRl UnaMnNBLInTO uNDsl
i T
[ | ~
on W L —
1=
Noi, che sa - pe - te, che co saea-mor,
You who have hknow-ledge, what is— love’s sign,

16-10.Quando em uma repeticio melddica com texto distinto se produz
uma diferenga na colocagio de silabas dentro do mesmo idioma, o
simbolo 2 °° indica que a ligadura sildbica altera apenas um dos
textos.

Exemplo 16-10.

ee -0 o0
. ® o0
e o0 . L]
- 00 @ 00 O LI ] 00 RN ° N ] e- O L] ee - -
‘0@ - - [ L] . L e L 0 ® &0 00 O -9 00 @ e
I I L L ee e o e e - @ .- - @ L)
e 80 0 ® 0 0 O L1 ° o [ L XN J [ [ ) o [ ) [ LN
c®0: - 6 00 0 -0 [ L L e L . e -0 L ® 0. ‘0 00
AL LR ] . (X ] L L] LIRd L o0 L e - L]
L 1 ] e 00 & 8.4 L ® 00 00 - O ®: O
s 0 00 [ e o o0 L &4 [ ®: - L) <9 0.
e +: -0 [ ) .o e . ° ‘e - o [ )



16-11.

16-12.

16-13.

[ SEEaraESY

come ye to Beth - le - hem;
cit 4 - zens of heaven a - bove!

Os simbolos de respiracio ficam onde aparecem, sem necessidade da
colocagdo de simbolo de oitava antes da nota seguinte.

Os sfmbolos que indicam, na versdo impressa em tinta, a respiragao,
$30 muito variados, e o simbolo usado por um compositor ou editor
para indicar meia respiracdo pode ser empregado por outro para res-
piracdo completa. Quando nio se sabe, com certeza, se o simbolo se
refere a meia respiragdo ou a respiragdo completa, insere-se uma nota
do transcritor, na qual sdo descritas as diferentes formas dos sfmbolos
impressos em tinta, juntamente com sua representacio em braille. O
exemplo 16-11, sem texto em braille, mostra os stmbolos mais comuns
usados na impressdo em tinta, para indicar tanto a meia respiracdo
como a respiracdo completa.

Exemplo 16-11.

9 4.
>

*
h

L1

'TPT

Além das que aparecem no original impresso em tinta, as tinicas repeti-
coes aconselhdveis na transcricdo em braille sdo as de compasso para
compasso breve e o sinal braille para repeti¢oes longas e muito claras,
tais como a repeti¢io final de uma 4ria, depois de uma se¢@o central.

Para repetir palavras ou frases de um texto, usa-se o simbolo +°, em-
pregado no inicio e no final do texto a repetir, sem espaco em branco.

Se 0 mesmo texto é repetido duas vezes (ou seja, se é cantado trés
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vezes), duplica-se o sinal, tanto no principio quanto no final do texto
a ser repetido (contudo, s6 em um lugar, nio em ambos). Se ¢é repeti-
do mais de duas vezes, o simbolo é precedido (no principio ou no
final, nunca em ambas as posi¢des) de um ntimero que indica o nd-
mero de repeticdes. O exemplo 16-13, em braille, ilustra duas transcri-
¢Oes possiveis para indicar que a palavra “amém” deve ser cantada

seis vezes.

Exemplo 16-13.

Pl RnIRIN (u @RnIHIEEn

16-14. As partes que se dividam temporalmente ou que contenham notas

alternativas sdo transcritas com intervalos ou com em acordes, con-
forme o caso. Se no original impresso em tinta vierem em notas pe-

quenas, deve-se usar o sinal de caracteres pequenos :¢ % (Tabela 1).

16-15. As indicagdes separadas sobre tessitura vocal sdo transcritas da mes-

ma forma que aparecem na edi¢do impressa em tinta.

Exemplo 16-15.

16-16.Em braille, ndo se incluem os hifens que, na versdo impressa em tin-

ta, constam entre determinadas silabas para o alinhamento vertical

do texto com as notas.

16-17.Quando as partes para tenor aparecem impressas em tinta em clave



de sol, uma oitava acima de seu tom real, costumam ser transcritas,

em braille, na tessitura em que realmente sio cantadas.

16-18.Nas partituras para conjunto vocal e para coro, aplicam-se as normas
estabelecidas neste capitulo. Escrevem-se linhas ou secoes de mdsica
para cada uma das vozes. Quanto ao texto, se for o mesmo para todas
as vozes, é transcrito uma s6 vez. Quando muda, é escrito em separa-

do para cada uma das vozes.

16-19.Os acompanhamentos para teclado nio sdo escritos como uma parte,
mas dentro de uma partitura vocal. Sdo transcritos em separado e
normalmente incluem um esbog¢o dos temas importantes, da entrada
das vozes e de outros elementos do conjunto. Os acompanhamentos
instrumentais possuem sua propria partitura (que inclui piano, quan-

do este € usado), juntamente com um resumo da musica vocal.
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XVIIL. INSTRUMENTOS DE CORDA
(Tabela 17)

A. Simbolos gerais

17-1.

17-2

17-3.

17-4.

A musica para instrumentos de corda € transcrita por meio da

simbologia tratada neste manual.

Devido a auséncia de padronizagio dos sinais impressos em tinta para
cordas, posi¢des, pestanas, harmonicos e outros elementos é impres-
cindivel que o transcritor possua um profundo conhecimento desses

instrumentos, de preferéncia como intérprete.

Em alguns paises, usam-se os simbolos de clave como prefixo para
toda musica instrumental. Quando estes simbolos sdo usados, indi-
cam o sentido dos intervalos e dos em acordes. A clave de “d6” indica
sentido descendente para viola e ascendente para violoncelo e
contrabaixo. Quando os simbolos de clave nio forem incluidos, deve-
se acrescentar uma nota explicativa. A estrutura do exemplo 17-3 pode
ser til.

Exemplo 17-3.

A claves de “sol”, com um pequeno “8” embaixo, usado 2s vezes para
os instrumentos de cordas dedilhadas, indicam que as notas soam
uma oitava mais grave que a tessitura em que se acham escritas, embo-
ra a musica tenha que ser transcrita em braille tal como aparece no

original em tinta.



Simbolos da Tabela 17 A.

Primeira corda Teel Quinta corda
oo - -

Segunda corda ‘es:  Sexta corda
oo - -

Terceira corda Teel Sétima corda

Quarta corda

17-5.

17-6.

17-7.

Na versdo impressa em tinta, as cordas sdo indicadas tanto com nd-
meros romanos quanto com arabicos ou com letras. Recomenda-se a
inclusdo de uma nota explicativa sobre o método usado no original
em tinta. Quando nos deparamos com combinacdes de palavras e
letras do tipo “sul G”, estas combinagoes serdo transcritas da mesma

forma que constam do original em tinta.

Os simbolos de corda ndo obrigam, por si s6s, 0 uso de simbolos de

oitava.

Se na versdo impressa em tinta constam linhas de continuidade para
indicar cordas, em braille duplica-se o simbolo de corda correspon-
dente, antes da primeira nota, que é repetido, sem duplicagdo, antes
da dltima. O simbolo é duplicado apenas na sua segunda metade.
Exemplo 17-7.
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Simbolos da Tabela 17 B.

EEL Primeira posigdo ou trasto “0e® % Sétima posi¢do ou trasto
.: .. Segunda posi¢io ou trasto .: . Oitava posi¢io ou trasto
.: .: Terceira posi¢io ou trasto .: . .. Nona posi¢do ou trasto
.: .E Quarta posi¢io ou trasto .: .o ;: Décima posi¢io ou trasto
. : 5. Quinta posi¢io ou trasto .: .: .. Meia posigao

.: . Sexta posi¢io ou trasto

Glissando ou mudanga para uma nova posi¢ao
- +: Inicio de linha de mudanca

'e:1:  Final de linha de mudanca

17-8. Os sinais de posicdo ou trasto sdo normalmente colocados atras dos
simbolos de corda e adiante dos sfmbolos de arco e de plectro. Empre-
ga-se o termo “posi¢Ao” com referéncia aos instrumentos que tém o
diapasio liso, e o termo “trasto” para aqueles que possuem estes ele-

mentos no seu diapasio.

17-9. Impressos em tinta, os sfmbolos de posi¢do ou trasto costumam ser
representados por niimeros romanos ou arabicos. Recomenda-se a
inclusdo de uma nota explicativa que descreva o tipo de niimeros

usados no original em tinta.

17-10. A nota que vem depois de um simbolo de posi¢do ou trasto deve

conter sinal de oitava.

17-11. A linha de continuidade que vem depois de um simbolo de posi¢do é

expressa por dois pontos 3 ¢ 3¢ . O simbolo que indica o final desta



linha, +*.:, vem depois da dltima nota e ndo deve ser usado, caso
logo apés venha outro stmbolo de posiczo.
Exemplo 17-11.

®e o0 0 00 - -
® -9 00 - -0
EN ) . o: 80 00 00 LX) ® -0 00 00 O ® -0 -0 e o0 - -
STaiiglIgantIeel  miTetenaos teer e e teeest i
e 0 -0 e 00 e o0 e -0 0 080 O
X K] 9 0 00 O (X J ® 0 -0 0 O
e - - 09 L - 00 e 0 @ s s 0@
v ' 1§l v
ppf; I
# 7 £s,
R i
oJ

17-12. Para o dedilhado dos instrumentos de arco ou de cordas dedilhadas,
vide simbologia e exemplos contidos no Capitulo VIII, Dedilhado,

parte B.

17-13. As linhas de mudanca sdo fregiientemente encontradas em msica
para guitarra (violdo) e, ocasionalmente, também em mdsica para ins-
trumentos de cordas friccionadas. Tém aparéncia de glissandos, tan-
to impressas em tinta quanto em braille, mas, salvo quando aparece a
palavra “glissando” ou sua abreviatura, as linhas inclinadas indicam
uma mudanga de trasto ou posigao. O simbolo é colocado entre as
notas afetadas. Caso na versdo impressa em tinta aparega a palavra
“glissando” ou sua abreviatura, essa indicagdo deverd ser também in-

cluida na transcrigo em braille.
17-14.Quando aparecem notas intermedidrias, torna-se necessario indicar

o inicio e o final da mudanca, com o uso dos simbolos anteriormente

mencionados. Use o simbolo padrio sempre que possivel. O exemplo
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(a) ilustra a mudanga normal, e o (b), a necessidade do emprego e
o emprego dos simbolos de inicio e de final.
Exemplo 17-14.

(a)
A — »
— —
I
(b)

17-15.0 simbolo de glissando é colocado apds a primeira das duas notas
afetadas por ele. Se no original impresso em tinta aparece também
uma ligadura, este sinal precede o simbolo de glissando. Caso, além
disso, venha a palavra “glissando” ou sua abreviatura, essa indicagdo

devera ser transcrita em braille.



Simbolos da Tabela 17 D.

o Harmonico natural ou corda solta

Harménico artificial

17-16.Os harmonicos naturais distinguem-se dos artificiais pela forma que
tomam na versdo impressa em tinta. Usa-se o sfmbolo de harmonico
artificial para as notas que apresentam forma de losango, enquanto
que o simbolo de harmonico natural é usado quando uma nota nor-

mal contém um zero em cima e no é corda solta.

17-17.0O sfmbolo de harmonico natural vem depois da nota; o simbolo de
harmonico artificial precede a nota e s6 pode estar separado dela por
simbolos de oitava e/ou alteragdes. As palavras ou abreviaturas tais
como “art. harm.” sdo incluidas na transcri¢io, com o correspondente

simbolo de palavra.

17-18.Quando for representado o dedilhado de um harmonico natural, esse
dedilhado precede o simbolo de harmonico.
Exemplo 17-18.

17-19. Tanto os simbolos de harmonico artificial como os de natural podem
ser duplicados se afetam mais de trés notas ou intervalos. O harmoni-

co artificial é duplicado da seguinte forma: ¢ $: ¢ 3 .
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17-20. Os trés exemplos seguintes ilustram o emprego dos harmonicos, assim
como outras caracteristicas da musica para instrumentos de corda. No
exemplo 17-20 para guitarra (violdo), a abreviatura “harm.” aparece com
um colchete horizontal para indicar quais notas terdo de ser executa-
das como harmonicas. Em braille, usamos para essa indicago a linha de
continuidade. Outro colchete horizontal com um niémero romano in-
dica que a mio deve se manter em terceira posi¢io, para 0 que usamos

uma segunda linha de continuidade. Os niimeros ardbicos circunscri-

tos representam simbolos de corda.
Exemplo 17-207.

20 .

17-21.No exemplo 17-21, véem-se notas em forma de losango, junto a uma
abreviatura, de forma que usamos o simbolo de harmdnico artificial e
inclufmos a abreviatura com sua linha de continuidade. Neste exem-
plo para guitarra (violdo), foram usadas, na versdo impressa em tinta,
letras circunscritas para representar os nomes das cordas; p. ex., G, B

e E. O transcritor tem de conhecer todos os instrumentos de corda

? Este exemplo é também confuso, na versao impressa em tinta.



para saber que um G representa a terceira corda da guitarra (violdo),

a quarta do violino, a terceira da viola, etc. O simbolo de linha divisé-

.
ria $: é muito Gtil na transcri¢io de musica completa para corda.

Exemplo 17-21.
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17-22.No exemplo 17-22, incluiu-se em braille tanto a abreviatura “harm.”
quanto o sfmbolo de décimo-segundo trastro para indicar o harmoni-
co, tal qual consta do original impresso em tinta. As indicacdes do
dedilhado, corda e trasto acham-se escritas em ntmero arabicos, o que
demonstra, mais uma vez, que é essencial um bom conhecimento dos
instrumentos de corda para identificar o significado de cada nimero.

Exemplo 17-22.

e - - e @ X N X o e ® e 00 0- 5- 0
re @ 0 +9 0 o 8- @ . L] v s = 00 & L ]
te ol ‘e . °T .. e e e 200
*® -+ 0 0 e- 00 o O
o .o S e -
e 0. o - o- o ‘e ®-
— um
1 3 3 1 le
pu—— 4 [rms— [
- B ] & —te < ) o < d
» .l . - |

@--mmmmmmmmm==d ® ©

185



17-23.Quando na versdo impressa em tinta figuram as notas resultantes,

tanto para os harmOnicos naturais quanto para os artificiais, estas sdo
escritas como notas pequenas e se transcrevem, em braille, como em
acorde 2 parte. Se dois harmonicos artificiais soam simultaneamente,
¢ melhor separi-los por um em acorde, ji4 que as notas em forma de
losango ndo produzem o som que representam. As notas resultantes
podem, contudo, ser escritas como acordes.

Exemplo 17-23.

B. Instrumentos de arco

Mais simbolos da Tabela 17 D.

Arco puxado (arco para baixo)

Arco empurrado (arco para cima)

17-24.Os simbolos de arco ou de plectro sdo colocados normalmente atras

dos simbolos de posicio e de corda e permitem a duplicagio. Quando

se usa a ligadura de frase :2°:, esta costuma preceder o simbolo de

arco ou de plectro.

Exemplo 17-24.




17-25.Em um instrumento de cordas friccionadas, podem ser tocados acor-

des de trés ou quatro notas, mantendo as duas notas mais agudas ou
as duas mais graves durante mais tempo que as restantes. Quando no
mesmo acorde ha notas de valores diferentes, pode-se usar o em acor-
de, caso necessario.

Exemplo 17-25.

17-26.Quando o original impresso em tinta nos indica que determinados

pizzicatos devem ser executados com a mio esquerda (usando nor-
malmente o sinal mais), todas as notas afetadas devem estar precedi-
das do sinal padrio de mio esquerda, o qual pode até ser duplicado.
O exemplo 17-26 se refere a musica para violino.

Exemplo 17-26.
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17-27.Para as partituras que contém instrumentos de corda, vide os exem-

plos de 20-9 a 20-11.

C. Instrumentos de cordas dedilhadas

Simbolos da Tabela 17 C.

Pestana

Meia pestana

Pestaninha

17-28. As pestanas podem ser indicadas, na versdo impressa em tinta, de
duas maneiras diferentes:

1) Colocando-as por cima do pentagrama, usando-se unicamente le-
tras maitsculas ou letras maitsculas combinadas com ndmeros
ou fragdes, para indicar se a pestana é completa ou nio.

2) Colocando-as dentro do pentagrama, acrescentando colchetes
verticais antes das notas ou acordes as quais afetem.

No caso 1), deve-se acrescentar, em braille, uma nota que descreva a

simbologia usada na versdo impressa em tinta. Se ndo for incluida

nenhuma nota, isso indica que a pestana impressa em tinta est4 escri-

ta de acordo com o exposto no paragrafo 2).



17-29. A pestana completa é normalmente indicada com as letras “C” ou
“B” por cima do pentagrama. As pestanas parciais costumam incluir a
“C” ou a “B”, com uma barra inclinada que as cruza, 1/2 C, 1/2 B,
PB, MC, MB, etc.

17-30.Os simbolos de pestana sdo colocados logo antes dos simbolos de

trasto, sendo que a nota seguinte deve ser precedida do sinal de oitava.

17-31.0O exemplo 17-31 mostra uma pestana completa para o quinto trasto,
com uma linha de continuidade que termina quando se inicia a pes-
tana seguinte para o terceiro trasto. Por esta razdo, niao é necessério
marcar o final da linha de continuidade.

Exemplo 17-31.

17-32.0O exemplo 17-32 ilustra uma meia pestana com indicac¢@o do final de
sua linha de continuidade.

Exemplo 17-32.
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17-33.No exemplo 17-33, a pestana se acha indicada na versao impressa em
tinta por um colchete que corta verticalmente todo o pentagrama,
demonstrando qual pestana abrange as notas iniciais de ambas as partes
do em acorde. Neste caso, em braille inclui-se a indicacio de pestana
em ambas as partes do em acorde, devido ao fato de que a sua coloca-
¢do coincide com uma pausa na primeira parte.
Exemplo 17-33.

17-34.Quando o simbolo de pestana nio é seguido, na versio impressa em
tinta, de indicagdo de trasto, em braille serd seguido do simbolo .
(pontos 3-4-5).
Exemplo 17-34.




Simbolos da Tabela 17 D.

RS Golpe ascendente
i Golpe descendente

Simbolos da Tabela 11.

..
ot Arpejo ascendente

.0 Arpejo descendente

17-35. Em algumas edi¢es de musica para guitarra (violdo), o sfmbolo usado,
na versdo impressa em tinta, para indicar um “golpe descendente” é uma
seta apontada para cima, e para o “golpe ascendente”, uma seta voltada
para baixo. (Movendo-se a mao para baixo, perpendicularmente as cor-
das, dedilha-se da nota mais grave & mais aguda, e vice-versa.) Outros
editores, ao contrario, usam as setas com o significado oposto: a que
aponta para cima para “golpe ascendente” e a que aponta para baixo para
“golpe descendente”. Por isso, na transcri¢io braille, deve-se acrescentar

uma nota que descreva o significado da simbologia do original em tinta.

17-36. Para o rasqueado (uma técnica especial que “rasqueia” as cordas com
rapidez, de cima para baixo e de baixo para cima), usam-se os sfmbolos
de arpejo em lugar dos de “golpe”. Para a seta que aponta para cima,

.o 0- . e 0- o .
use +*o:, e 0sfmbolo ¢ ¢: & para a seta que aponta para baixo. Se as
setas apontam em ambas as dire¢des, use os dois simbolos, respeitando
o original impresso em tinta. Além disso, acrescente a palavra

“rasqueado” ou sua abreviatura, se constar do original em tinta.



Exemplo 17-36.

17-37. Quando se indica um “golpe”, use a palavra ou sua abreviatura, de
acordo com o original em tinta. Quando se executa em uma pausa, a
palavra ou sua inicial é colocada antes da referida pausa. Se nio esti-
ver sobre uma pausa, correspondemos, em braille, a mesma colocagio
do original impresso em tinta, esteja ela situada antes ou depois de
uma nota, de um rasqueado ou de outro elemento.

Exemplo 17-37.

*: @0 -0 60 -: 08 O O
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17-38.Uma ligadura que nfio termina em nota alguma, ou “ligadura que vai
a lugar nenhum”, a0 exige dos transcritores cuidado especial para
sua identificagdo. O exemplo 17-38 inclui musica para guitarra (vio-
la0), escrita em clave de f4, com leitura ascendente de intervalos. O
transcritor versado no assunto perceberi que a primeira ligadura niao
termina em nota alguma e que o intervalo nio se liga & minima. Nes-
se caso, coloca-se o simbolo especifico apds cada nota do acorde. Se
na musica para guitarra (violio) uma ligadura indica simplesmente

um adorno, esse mesmo simbolo pode ser usado.

Exemplo 17-38.

D N Y ,

17-39.0 dedilhado de mio direita da guitarra (violdo) acha-se descrita no
Capitulo VIII, Dedilhado: Simbolos da Tabela 8B, bem como nos
paragrafos 8-10 e 8-11.
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XVIIL. INSTRUMENTOS DE SOPRO E DE PERCUSSAO
(Tabela 18)

A. Instrumentos de sopro
18-1. Para a transcri¢ao dos instrumentos de sopro, usa-se a simbologia pa-

drio, embora também sejam usados outros simbolos que tém um sig-

nificado especifico para estes instrumentos.

Stmbolos da Tabela 18 A.

o Letra O em cima ou embaixo da nota
o- o ’ . . .
LR Simbolo mais acima ou embaixo da nota

Simbolos da Tabela 16 C.

o Meia respiragio

e Respiragdo completa

18-2. A letra O significa som aberto e costuma indicar ao intérprete que

deve suprimir a surdina. E colocado normalmente apds a nota.

18-3. O sinal “mais” costuma indicar que a surdina deve ser colocada. Al-

guns pafses o escrevem adiante, e outros, atrds da nota.

18-4. Os simbolos impressos em tinta para a respiracdo sdo representados
por virgulas, pontas de seta e outros sinais graficos. Em algumas edi-

¢oes, a virgula indica respiracdo completa, enquanto que em outras



significa meia respira¢do, o que acontece com os demais simbolos.
Fica a cargo do transcritor determinar seu significado, sempre que
lhe for possivel, e inserir uma nota 2 edi¢do em braille, na qual descre-
vera os simbolos da edi¢do impressa em tinta, indicando o significado

que lhes for atribuido na transcrigio em braille.

18-5. Os simbolos de respiragio figuram no mesmo lugar e ndo impdem o

uso de simbolos de oitava.

Exemplo 18-5. (Solo de tuba.)

a7 N1
LA 3

18-6. As partes para instrumentos transpositores sdo escritas utilizando a
armadura de clave que consta do original impresso em tinta. Quando
tal ocorre em partituras para conjunto ou com acompanhamento para
teclado, cada parte possui uma estrutura diferente, as quais devem
aparecer no comeco de cada paralela ou segdo.

Exemplo 18-6.
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18-7. Quando ha acordes da mesma duracio em musica para instrumentos

de sopro, podem ser empregados intervalos ou em acordes, de acordo

com as preferéncias de cada pafs.

18-8. As indicages do tipo “a 2” ou “solo” devem constar tal como apare-

cem no original em tinta.

18-9. Os acompanhamentos costumam ser transcritos a parte e normalmente
compreendem ou um breve esboco da parte solista, tal como vemos
abaixo, ou uma duplica¢do da referida parte, conforme podemos ver
no exemplo 18-6. Ambos os exemplos se referem ao mesmo original
impresso em tinta.

Exemplo 18-9.

18-10. Para o uso de simbologia moderna, pouco adotada, vide se¢do XIII do

presente manual. O exemplo 18-10 foi extraido de uma obra moder-



na, mas o trémulo, que sinaliza para o intérprete vibracdo da lingua,
foi transcrito por meio da repeti¢io em fusas da simbologia tradicio-
nal. Sempre que possivel, use esta simbologia.

Exemplo 18-10.

(sem indica¢do de compasso)

® --9- -9 .. 90 00 -0
. @ @

T
rer p PP >
B. Percussao

18-11. Para os instrumentos de percussdo de som determinado, tais como os

sinos, o xilofone, etc., usa-se a simbologia padrio.

18-12. Para os instrumentos de som indeterminado, a mdsica costuma apa-
recer impressa em tinta de uma das duas formas abaixo descritas. Em
braille, é de praxe a inclusdo de uma nota, na qual se detalha a forma
de representacio impressa em tinta, assim como o ntmero de linhas
usadas para a pauta de percussio.

1) Usa-se um pentagrama de cinco linhas, cada uma das quais - bem
como 0s espagos, se for o caso - representa um instrumento dife-

rente dos vérios instrumentos tocados por um intérprete apenas.
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As figuras sdo dispostas sucessiva ou simultaneamente, dependen-
do de como os instrumentos serdo “golpeados”: um de cada vez ou
todos a0 mesmo tempo.

2) As figuras de cada instrumento nfio sdo escritas em uma pauta de
cinco linhas. A indicagdo de compasso e o valor das figuras sdo
colocados ao longo de uma s6 linha horizontal ou, as vezes, em

pautas de duas ou trés linhas.

18-13. A pauta de cinco linhas para instrumentos de percussio de som
indeterminado compreende a indicagdo de compasso, o valor das fi-
guras, as nuances e outros detalhes da interpretagdo, mas nio inclui o
simbolo de clave. Na transcri¢io em braille, sdo usadas as notas cor-
respondentes, se o pentagrama possuir uma clave de f4, sendo trans-
critas normalmente as indicagdes restantes de interpretacio. E per-
mitido o uso de em acordes e intervalos, que podem ser duplicados.

O exemplo 18-13 foi extraido de um solo para dois tan-tans.
Exemplo 18-13.




Simbolos da Tabela 18 B.

Mao direita

Mio esquerda.

18-14.Na versao impressa em tinta, as letras R e L sdo usadas geralmente
para indicar mio direita e mio esquerda, respectivamente. Em braille,
os simbolos de mao vém depois da nota e seguem as mesmas normas
adotadas para o dedilhado. O exemplo 18-14 foi extraido de um livro
de exercicios para tambor.

Exemplo 18-14.

o > = > > > >

RLRLRRLR LRLLRLRR

18-15.Quando sdo usadas na versdo impressa em tinta palavras para indicar
a mudanga de elementos percutores (baquetas, vassourinhas, etc.), o
original ser4 fielmente observado na transcri¢do para o sistema braille.
Se o original impresso em tinta contiver desenhos ou simbolos, lida-
remos com duas possibilidades: usar os simbolos especiais, ou
abreviatuas, como por exemplo “bd” para baquetas duras. Neste caso,
¢ preciso acrescentar uma nota a edi¢do em braille, esclarecendo o

conjunto de simbolos e/ou abreviaturas usados.
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18-16.0 exemplo 18-16 é um trecho para dois pratos, interpretado de ma-

neiras diferentes. O fato de as notas possuirem forma de X consta da
lista de instrumentos, razio pela qual nio é necessrio repeti-lo na
musica. O restante dos simbolos é essencialmente grifico no original
: . «“: « e
impresso em tinta. Neste exemplo, a “ligadura a lugar algum® :¢::
indica que o prato deve continuar soando.

Exemplo 18-16.
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Prato suspenso grave Prato suspenso agudo



éé Extremo oposto das baquetas L Na cipula

II Escovinhas Z No centro do prato

A Na borda do prato

= $$ ALAL simite P n
S e  S—a— 2R ¥ :
IEese === e
? e B 15,#

”

18-17. Embora os percussionistas falem de “flams”, “rufos”, etc., e usem uma
terminologia que difere bastante da usada para os instrumentos de te-
clado, nas partituras impressas em tinta usa-se simbologia idéntica a
destes instrumentos. No exemplo 18-17, que ilustra um solo de bateria,
encontramos um flam (um mordente) e vérios rufos (repeticbes em

semicolcheias e fusas). Podemos encontrar esse tipo de indica¢io tanto

em um pentagrama como em transcri¢io sobre uma linha apenas.

Exemplo 18-17.

18-18.Quando ha uma observagio, na versdo impressa em tinta, indicando

a que notas corresponde tal instrumento, tal observagio deve ser trans-

crita em braille, que pode ser feita conforme ilustra o exemplo 18-18.
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Quando constam virias partes no mesmo pentagrama, estas sao exe-
cutadas por um s6 intérprete, usando-se acordes e em acordes para

sua transcri¢do. Quando cada parte se encontra em um pentagrama

diferente, conforme abaixo, a transcri¢do é feita em separado.
Exemplo 18-18.

J=120-160
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18-19. Quando na versdo impressa em tinta se escreve numa sé linha, usa-se
em braille um tnico nome de nota com seus valores correspondentes.
29N “__zn

Costuma-se usar o “d6”, as vezes “ré” e, conforme vemos abaixo, tam-

bém outras notas.

18-20.No exemplo 18-20, impresso em tinta numa linha s6, o sentido das

plicas se refere a instrumentos diferentes. Todas as figuras para tam-



bor pequeno possuem hastes que apontam para baixo. No entanto, as
figuras para tridngulo possuem as hastes voltadas para cima. Os ins-
trumentos foram definidos no comeco e, na versdo impressa em tin-
ta, as hastes os identificam durante toda a pega. Na transcrigio em

braille, uma nota se destina ao tambor e outra, ao tridngulo.

Exemplo 18-20.
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XIX. ACORDEON
(Tabela 19)

Simbolos da Tabela 19 A.

Fileira de botdes

Prefixo de musica para acordeon

Primeira fileira - hifen debaixo da nota (notas de contrabaixo)
Segunda fileira - sem indica¢do (notas de baixo)

Terceira fileira — 1 ou M (acordes maiores)

Quarta fileira - 2 ou m (acordes menores)

Quinta fileira - 3, S ou 7 (acordes de sétima dominante)
Sexta fileira - 4 ou d (acordes de sétima diminuta)

Sétima fileira - diversas indicacoes

Oitava fileira - diversas indicagdes

Fileira zero - diversas indicagoes

19-1.

19-2.

Os simbolos para acordeon adquirem seu valor unicamente quando
e
aparecem em uma parte com o prefixo :¢+%, para parte de mio es-

querda de acordeon’.

Na versdo impressa em tinta, as notas graves (as duas primeiras fileiras
de teclas) costumam ser escritas na parte inferior do pentagrama, com

as hastes voltadas para cima. As notas que representam acordes (o

! Os stmbolos para acordeon russo e bayan sdo diferentes. Sdo explicados em Shamina,
U.IL; Klevezal, G.P. e Smirnov, G.A. Notnaya Sistema Brailia. (Moscou: Prosveshcheniye,
1978), Vol. 1V, pp. 165-203.
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resto das fileiras de teclas) sdo escritas na parte superior do pentagrama,
com as hastes apontando para baixo. Portanto, em braille nao sdo
necessérios os simbolos de oitava, j4 que estes sdo usados para nume-
rar as fileiras de teclas. Um simbolo de fileira permanece vélido, en-

quanto ndo aparece outro.

19-3. Os simbolos de fileiras de teclas situam-se imediatamente antes das
notas que modificam e nenhum simbolo musicografico deve separa-las.
Exemplo 19-3.

RN AR OREE A 064 NRET
- . 13
EE== Soes==
Mais simbolos da Tabela 19 A.

e Abrir fole (V apontando para a esquerda)
39S Fechar fole (V apontando para a direita)
e Cesura (sem abrir nem fechar)
22270 Solo de baixo (B.S))
RETES Registro
2080 Sem registro (usar as iniciais na versdo impressa em tinta)
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19-4. As abreviaturas se situam na parte dos baixos de acordeon, sem espa-

cos em branco. Devem ser usadas as do original impresso em tinta e

sd0 seguidas do ponto 3. Por exemplo:

S.R. ou Sr. (por “senza registro”) o°2: 2% .:

19-5. No solo de baixo seguinte consta o dedilhado.
Exemplo 19-5.

19-6. A informacio de registros que fornece os simbolos circulares (vide

Tabela 19 B) deve localizar-se sem espagos em branco na parte de mio

esquerda e serd acompanhada do ponto 3. Se um registro for precedi-

do de uma indicagio de compasso, deve-se deixar um espaco em bran-

co entre a indicacdo e o registro.
Exemplo 19-6.



19-7. Se nos deparamos com simbolos de registro diferentes dos que apare-
cem na Tabela 19 B, é necessario a inclusdo de uma nota explicativa.
Caso no original impresso em tinta algum registro venha codificado
por ndmeros, em braille serd obedecida a ordem que figura no origi-
nal em tinta. Quando o circulo que indica um registro achar-se cruza-
do por trés linhas (conforme exemplo 19-6), um ponto da se¢o supe-

rior do simbolo equivale a “2 ft.” [2 pés] R RN

19-8. Se uma partitura contém dois dedilhados, uma para acordeon piano
e outra para acordeon de botdes, a que corresponde a acordeon piano
deve ser transcrita em primeiro lugar. Esta particularidade constara

em nota a edi¢do em braille.

19-9. Quando na mio esquerda aparecem baixos e acordes do mesmo va-
lor, que soem simultaneamente, as notas que representam acordes
podem ser escritas como intervalos precedidos do simbolo de fileira
correspondente. Neste caso, todas as notas que se escrevem como in-
tervalos tém que estar precedidas de seu simbolo de fileira correspon-
dente.

Exemplo 19-9.
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19-10. Os intervalos podem ser duplicados, mas se h4 uma mudanga de filei-

ra deve-se interromper a duplicago.

Exemplo 19-10.

m M M
— — — » .
 — _ |
[FA Cei_e e e #_ W
| I —
M M m 7 M
|

19-11.Quando na mio esquerda hd uma mudanca do sistema de acordes
para o sistema de notas tnicas, e quando o sfmbolo normal para mio
esquerda 1$.% ¢ inserido, incluem-se as letras “bar” ou qualquer ou-
tra indicagfo que apareca no original impresso em tinta, sendo que as
oitavas, notas e intervalos recuperam seu significado normal. Se o
prefixo 14 4* voltar a aparecer, ¢ sinal do retorno ao sistema de acor-
des e, com isso, os simbolos de oitava voltam a seu significado especi-

fico para a mio esquerda do acordeon, indicando fileiras.
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Exemplo 19-11.

19-12. A parte da méo direita é transcrita da mesma forma que nos demais

instrumentos de teclado. Aqui sdo incluidos os stmbolos de abrir e

fechar o fole, que dispensa a colocagio do simbolo de oitava na nota

seguinte:

Exemplo 19-12.
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20-1.

20-2.

20-3.

20-4.

20-5.

20-6.

XX. PARTITURAS INSTRUMENTAIS

E preciso elaborar em braille, exatamente como consta do original
impresso em tinta, uma lista de instrumentos com as abreviaturas que
serdo usadas na partitura braille. Estas abreviaturas costumam ser es-
critas no idioma do pafs onde € feita a transcri¢do, usando duas ou

trés letras seguidas do ponto 3.

Geralmente, na primeira pagina constam todas as partes, enquanto

nas paginas seguintes omitem-se as partes que permanecem em pausa.

Se for conveniente a inclusdo dos simbolos de clave, estes serdo trans-
critos apenas na primeira pagina ou quando uma parte aparece pela

primeira vez.

Salvo quando todos os instrumentos apresentem a mesma estrutura
em clave, as diversas estruturas devem ser incluidas depois do nome

de cada parte, em todas as pAginas da partitura.

A informagio relativa a letras de ensaio, ntimeros de compasso e/ou
ntmeros de pigina constardo de uma linha livre por cima de cada

paralela ou segfo.

Quando aparecem acordes ou em acordes, todas as partes devem ser
lidas no mesmo sentido, que deve ficar bem claro no comego da par-
titura, com indica¢des do tipo da seguinte:




20-7. As partes divididas podem ser transcritas - quando as notas de ambas

20-8.

20-9.

as partes possuem o mesmo valor - como acordes ou com em acordes.
O formato que propomos a seguir ajuda tanto identificar as partes
quanto indicar o sentido de leitura de intervalos e em acordes. O
exemplo se refere a duas trombetas (ndmeros “2 1” em posicio baixa),

que indicam leitura ascendente.

Pode-se usar o movimento paralelo para as partes que, na partitura,
aparecem uma imediatamente ao lado da outra. Neste caso de linhas
muito importantes e muito claras, que se acham duplicadas a certa
distAncia da parte que ocupa o primeiro lugar na pagina, podem ser

duplicadas como se segue:

O exemplo 20-9 (a) contém a lista de instrumentos para a sinfonia
ndmero 3 de Beethoven, com abreviaturas em inglés, para identifica-
los. Segue-se-lhe o exemplo (b), que contém os seis primeiros compas-
sos do primeiro movimento. Nesta partitura, a leitura de intervalos é
ascendente. O esclarecimento que aparece antes da partitura indica
que esta se¢do contém os compassos 1 a 6 do primeiro sistema da
pagina 1 da partitura impressa em tinta. (Nos exemplos do presente

capitulo ndo foram acrescentadas as barras duplas de compasso.)

2118



Exemplo 20-9.
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2 Floten

2 Hoboen

2 Klarinetten in B

2 Fagotte

3 Horner in Es

2 Trompeten in Es

Pauken in Es-B

1. Violinen

2. Violinen

Bratschen

Violoncelli

Kontrabisse

Symphony N° 3

L. van Beethoven, Op. 55.

Allegro con brio

#‘JT“;‘;, Wi. ¥ = T = —

) s

dpteetba s |- |

Y f — 7ﬁ74

[SRESERSISEE S SR
s .

e e R B
S

J l f S |

é 27 ¢ —— ,j:ti; ——— ﬁé
f

b=Foeeg o - = =
f

e CERIPITC N ——

ST

2 i}g?ga - g

@izttg%i' =

Y 4 4 ¥

?@Fb@uiiaa erbs P 4 E=

G
J P

e SRRV NS HIE | = Sas =
f P

eirrrifn - = f - -




20-10. O exemplo a seguir contém os quatro compassos seguintes da mesma sinfo-
nia. Os instrumentos que possuem compassos de espera nio aparecem
nem no original impresso em tinta nem na partitura em braille. Com a
finalidade de mostrar uma variante a mais de formas de transcrigfo, este

fragmento acha-se escrito em formato compasso sobre compasso.

Exemplo 20-10.

I
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1. Violinen

2. Violinen

Bratschen

Violoncelli
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20-11.

O exemplo 20-10 ilustra o comego da sinfonia ndmero 6 de Tchaikovsky.
A informacZo introdutéria indica que nesta partitura a leitura de inter-
valos é descendente. O trecho contém os compassos 1 a 4. A pagina do
original impresso em tinta e o nimero de sistema foram transcritos na
parte superior da cela braille, ficando bastante claro o seu significado.
O trecho impresso em tinta contém toda a partitura; contudo, em braille,
transcreveram-se apenas os instrumentos ativos nesse momento. Quan-
do um instrumento entra pela primeira vez, escreve-se o seu sinal de
clave, sinal que nfo volta a se repetir.

Exemplo 20-11.



Flauti T 1I

Flauti III (piccolo)
Oboi I
Clarinetti I I in A
Fagotti I II

Corni in FI'II
Corni in F III IV
Trombe [ Il in A
Tromboni I I
Tromboni III e Tuba
Timpani in A-E-Es
Violini I

Violini I

Viole

Violoncelli

Contrabassi

Sinfonia N° 6
(Pathetique)

Adagio (J =54)

Thaikovsky.
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Simbolos Nacionais de Dezesseis Paises

Na Simbologia Internacional Braille, os stmbolos mais, menos, barra
obliqua, prefixo de maitsculas, itdlico e o simbolo especial de texto
correspondem, quanto ao uso, aos da simbologia padrao do pais que reali-
zou a transcri¢do. Estes simbolos nacionais que constam deste manual
correspondem aos de dezesseis pafses. Acrescentou-se, além disso, nos paises
usudrios, os sfmbolos para as letras acentuadas que podem ser encontrados
nas transcri¢oes de textos vocais ou literdrios nesses idiomas. Omitiram-se as
normas de transcrigio, inclusive os simbolos que tém como tnica finalidade
facilitar a leitura. No foi possivel incluir nem os caracteres japoneses nem
os cirflicos, embora alguns desses sfmbolos usados na Rdssia estejam in-

cluidos. Listamos abaixo, em ordem alfabética, os paises representados:

Alemanha e Suica (alemio)
Australia

Brasil

Dinamarca

Espanha

Finlandia

Franca e Sui¢a (francés)
Holanda

[t4lia e Suica (italiano)
América do Norte (Canada e EUA)
Pol6nia

Reino Unido

Repiblica Checa

Russia
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Simbolos nacionais da Alemanha e Sui¢a (alemao)

+  mais
- menos
/ barra obliqua
Ponto literario, ponto de abreviatura ou apdstrofo em um
contexto musical
8’ (43 29 sl z ~
pé”, em musica para 6rgao
D  letra maidscula
d itélico

d letra mintscula

Letras acentuadas

EX3

ad trema
O trema
U trema

Ponto 4, usado para um acento estrangeiro, nio especificado

Os sinais “mais” e “menos” podem ser precedidos do ponto 4 ou do

ponto 5, em determinadas circunstancias.

O apostrofo literdrio em braille é o ponto 6, mas, em mdsica, usa-se

o ponto 3.

Os pontos 45 indicam bloco de letras maitsculas, p. ex., BWV



Simbolos nacionais da Australia

el + mais

‘cee - menos

-0

o / barra obliqua

o0t * asterisco

e ee 1% e Y« 2” 4 . L
0 it 8 “pé”, em musica para 6rgio

e D letra maitscula
el® d italico
e d  letra mintscula

O ponto 4 ¢ usado para um acento estrangeiro nio especificado.

Simbolos nacionais do Brasil

e +  mais

. - menos

e / barra obliqua

it D  letra maitscula

R RO | italico, negrito ou sublinhado
e te d letra mintscula

Letras acentuadas

: a agudo
: é agudo
o i agudo
i s agudo
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.o p
H U agudo

o- A .

o A circunflexo
P A .

% € circunflexo
(Y] A .

0s O circunflexo
X \

% d grave

.o ~

o° a il

.o ~

% O il

s U trema

Simbolos nacionais da Dinamarca

+ mais
. - menos
I / barra obliqua
RTINS asterisco
e 8 “pé”, em miusica para 6rgio
e D  letra maitscula
T8t d letra mindscula
s d talico
e d  com simbolo de texto

Letras acentuadas
A maioria das letras acentuadas se forma com o caracter sem acento,

precedido do ponto 5.
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Porexemplo: *::@ @  agudo ou grave

Constituem excegdo & presente regra:

.
.

& trema ou ditongo ae

trema ou ditongo oe

o O: ®
Q

circulo sobre a letra

Para os simbolos de acorde (crifra), usam-se os sinais do Braille

literario dos EUA.

Simbolos nacionais da Espanha

b + mais

oo - menos

Letras acentuadas

@ a agudo
e é agudo
I i agudo
i 6 agudo
& u agudo
% U trema
H N efe (nh)
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Sinais nacionais da Finlandia

: +  mais

. - menos

I / barra obliqua
et D  letra maitscula
i d italico

el d letra mintscula

Letras acentuadas

. e X3

o ad trema

.. 0 ;

e A  circulos sobre a letra

. e oo

% O trema

e ) S

] Os pontos 4-5 sdo usados para um acento estrangeiro nio espe-
cificado.

Simbolos nacionais da Franga e Sui¢a (francés)

e +  mais

. - menos

)

o / barra obliqua

oo ..
0% 8 “pé” em musica para 6rgio
o D  letra maitscula

L]
oo d italico



Letras acentuadas

Simbolos nacionais da Holanda

e +
5 /
i *
%D
SR

QU0 i £ O O = = B > B On B> B

grave
circunflexo
agudo
grave
circunflexo
trema
circunflexo
trema
grave

grave
circunflexo
grave
circunflexo
trema
cedilha

ditongo oe

mais

menos

barra inclinada

asterisco

8 “pé” em misica para 6rgio
letra maitscula

italico
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Letras acentuadas

Y EX
.o

o A trema

P N

S d grave

P A .

e A circunflexo
oo P

% € trema

.o N

% € grave

(X Z

@ € agudo

e .

% O trema

.o N

. O grave

oo A .

0e O circunflexo
oo oo

o 1 trema

o0 A

Yo 1 circunflexo
.. .

°e U trema

.o [N

o U grave

P A .

is U circunflexo
(X )

- 9 cedilha

Simbolos nacionais da Italia e Suicga (italiano)

o + mais

oo - menos

Y

o / barra obliqua

:: :; : : 8’ “ zM s 7 ~

e pé” em musica para 6rgao
LN X ]

L D  letra maitscula

[ ]
oo d italico



Letras acentuadas

Simbolos nacionais da América do Norte (Canada e EUA)

:; Cr = O O

d

O ponto 4 ¢ usado para um acento estrangeiro nio identifica-

grave
grave
agudo
grave
grave

grave

mais
menos
barra obliqua
asterisco
AN zM s 7 ~
8 “pé” em musica para 6rgao
letra maitscula
italico

letra mintscula

do.

Simbolos nacionais da Polénia

+

/

mais
menos

barra obliqua
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o * asterisco
.o

ee.
0% 8 “pé” em musica para 6rgio
L]
L]

ce D  letra maidscula
e d letra mintscula
e d italico

Letras acentuadas

Te A  cedilha polonesa, ogonek

I C agudo

I €  cedilha polonesa, ogonek

5 1 letra I, com um trago cruzado
i N agudo

i 8 agudo

: S agudo

: Z  ponto sobre a letra

. Z agudo

Simbolos nacionais do Reino Unido

ee? + mais

leee - menos

44 = igual

-e

o / barra obliqua

- e IR L. P
% 1yt 8 “pé”, em musica para 6rgio

D  letra maidscula
d italico

d letra mindscula
@)

ponto 4 € usado para um acento estrangeiro nio especificado.



Simbolos nacionais da Republica Checa

s + mais

oo - menos

LX)

°e / barra obliqua

o * asterisco

o 00 R 1 .

et Ou le:? D letra maitscula
o 00
e d letra mintscula

Letras acentuadas
pd
e A agudo

e C  circunflexo, hacek, caron

=

apostrofo, alif, hamza

e ,
o° € agudo

..

% € circunflexo, hacek, caron
.o ,

o 1 agudo

LX)

% I circunflexo, hacek, caron
.o ,

% O agudo

.o

°: I  circunflexo, hacek, caron
..

0 S circunflexo, hacek, caron
.. ’ ‘

i t apostrofo, alif, hamza

agudo
circulo sobre a letra, krouzek

agudo

N< e e

circunflexo, hacek, caron
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Simbolos nacionais da Rissia

e + mais

. - menos

lel T letra maitscula
R e () parénteses

¥ e [ 1 colchetes



indice de Simbolos Conforme
a Ordem do Braille Padrao

Os ndmeros que aparecem entre parénteses indicam o ndmero de Tabela. O
indicativo de tabela é acompanhado de um niimero de pargrafo e, em cursiva,

de uma das matérias do indice, no qual aparecem outras referéncias afins.

No diagrama seguinte, os sessenta e trés simbolos em braille se acham orga-
nizados em sete linhas, cada uma antecedida de um ndmero de ordem. O
indice encontra-se dividido em parédgrafos, cada um deles encabegado por

um namero.

Os stmbolos de dois ou mais caracteres estao incluidos no paragrafo encabe-
o0 o

cado pelo niimero do primeiro dos caracteres (p. ex., :: :: aparece no para-

grafo 3; *. i éencontradono 3 1).

Quadro dos 63 caracteres Braille

Simbolos 1-10: A SRS SR S SN I LR S
Simbolos 11-20: ¢ & 30 18 e 3o ge gt gl
Simbolos 21-30: i $o s a8 ot f. 3% i3 el
Stmbolos 31-40:  T. %, . td Ty s w s el e
Stmbolos 41-50:  ®: 3 et er e et s g Lt Ll
Simbolos 51-56: &7 .o b LU

Simbolos 57-63: SRREC IS SENEC BN SS .
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Indice de simbolos, de acordo com a ordem do braille padrao

Os ntimeros entre parénteses se referem as tabelas de simbolos.
Os nimeros unidos por hifen indicam capitulo-paragrafo.

As matérias do indice geral aparecem em cursiva.

1. 0
Primeiro dedo (8A 8B) 8-1, vide dedilhado
Ponta do pé esquerdo (15B) 15-29, vide pedais para érgao
Dedo anular (violdo) (8B) 8-10, vide dedilhado “pima”
Maio esquerda (percusso) (18B) 18-14, vide percussdo

2. %
Segundo dedo (8A 8B) 8-1, vide dedilhado
Calcanhar esquerdo (15B) 15-29, vide pedais para érgao
Duas silabas cantadas sobre uma nota (16B) 16-8, vide texto

vocal

LX)
.o 3.0
.. Ligadura expressiva entre duas notas ou acordes (6A ) 6-2,

vide ligaduras de expressao

e Ligadura sildbica (16B) 16-7, vide miisica vocal
Mudanga de dedo sobre uma nota (8A 8B) 8-2, vide dedilhado
Mudanga de pé sobre uma nota (15B) 15-29, vide pedais para
orgdo

e Ligadura sildbica para o primeiro idioma (16B) 16-9, vide texto
vocal

I E Ligadura sildbica para o terceiro idioma (16B) 16-9, vide texto
vocal

R Ligadura de frase (6A 16B) 6-3(a), vide ligaduras de expressdo
i Ligadura sildbica para o quarto idioma (16B) 16-9, vide texto
vocal



4. :°

D6 colcheia ou quartifusa (1A ) 1-1, vide valor das notas

5.:¢

Ré colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

6. 2

Mi colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

7.%%

F4 colcheia ou quartifusa (1A ) 1-1, vide valor das notas

8. %

Sol colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

9. %
L4 colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide valor das notas
Dedo indicador (violdo) (8B) 8-10, vide dedilhado “pima”

10, *°

Si colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

11. o
Quinto dedo (8A) 8-1, vide dedilhado
Cordas soltas (8B 17 D), vide instrumentos de corda
Harmonico natural (17D) 17-16, vide harménicos
Linha diviséria pontilhada (9A) 9-2, vide barras de compasso
Letra O em cima ou embaixo de uma nota (sopro) (18A) 18-2,
vide instrumentos de sopro
Mudanga de pé no 6rgio, sem indicagao de ponta ou calcalnhar
(15B) 15-29, vide pedais para 6rgdo
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12. ¢:
Terceiro dedo (8A 8B) 8-1, vide dedilhado
Ponta do pé direito (15B) 15-29, vide pedais para érgao
Trés silabas sobre uma nota (16B) 16-8, vide texto vocal
Barra de compasso (9A) 9-1, vide barras de compasso
Mo direita (percussao) (18B) 18-14, vide percussdo

13,4
Compasso de espera (1A) 1-7, vide pausas

Pausa de semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide pausas
Dedo médio (violao) (8B) 8-10, vide dedilhado “pima”

Pausa de breve (1A), vide pausas
Pausa de longa (1A), vide pausas

14. 3¢
D6 minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas

15. o°
Ré minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas

16. 3°
Mi minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas
Dedo polegar (violao) (8B) 8-10, vide dedilhado “pima”

17. 38

Fa minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas

8. 3
Sol minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas

19. 8¢
L4 minima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas



20. ¢°

Si mfnima ou fusa (1A) 1-1, vide valor das notas

2. 5%

Pausa de minima ou fusa (1A) 1-1, vide pausas

2. %

Pausa de seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide pausas

23. i
Pausas de colcheia ou quartifusa (1A) 1-1, vide pausas
Dedo minimo (violao) (8B) 8-10, vide dedilhado “pime”

24. 3%
D6 semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas
D6 breve (1A), vide valor das notasl
Dé longa (1A), vide valor das notas

25. 53

Ré semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas

2. 5

Mi semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas

27. 88

Fa semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas

28. 82
Sol semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas
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29. 8
L4 semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas

30. &8

Si semibreve ou semicolcheia (1A) 1-1, vide valor das notas

31. ‘e
Bequadro (3A) 3-1, vide alteragdes
Fim de sinal (9C) 9-47, vide sinal braille

Asterisco ou outra indicagdo para levantar o pedal (15A)
15-18, vide pedais para piano

Polegar da mao esquerda (corda) (8B) 8-8, vide dedilhado
Harmonico artificial (17D) 17-16, vide harménicos

Asterisco e ped. embaixo de uma nota (15A) 15-20, vide pedais
para piano

Inicio de repeti¢do em fermata e musica sem compasso em
geral (9C) 9-32, vide cadéncias

Linhas divergentes e convergentes sobre uma nota (som filado)
(10) 10-13, vide nuances.

32. %
Bemol (3A) 3-2, vide alteragoes

Arco abaixo (arco puxado) (17D) 17-24, vide instrumentos de
corda, arco

Golpe ascendente (palheta direta) (17D) 17-35, vide instrumen-
tos de corda, cordas dedilhadas

Abrir fole (19A) 19-12, vide acordeon

Sinal mais (+) em cima ou embaixo da nota (sopro) (18A)
18-3, vide instrumentos de sopro

Ped. ou outra indicagao para apoiar o pedal (15A) 15-17, vide
pedais para piano



Barra dupla grossa (barra final) (9A), vide barras duplas de com-
passo

Barra dupla fina (final de segido) (9A), vide barras duplas de
compasso

Fermata (10) 10-13, vide nuances
Bemol duplo (3A) 3-1, vide alteracdes

Separador de grupos ritmicos (1A) 4-8, vide grupos ritmicos
Distingao de valores (1A) 4-8, vide valor das notas

Barra dupla, precedida de pontos; fim de repeti¢do (9B) 9-5,
vide repeticdes na versdo impressa

Barra dupla, seguida de pontos; inicio de repeti¢do (9B) 9-6,
vide repeticdes na versdo impressa

Trémulo “baixo” (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro
Em acorde total (5B) 5-11, vide em acordes

Arco para cima (arco empurrado) (17D) 17-24, vide instrumen-
tos de corda, arco

Golpe descendente (17D) 17-35, vide instrumentos de corda, cor-

das dedilhadas
Fechar fole (19A) 19-12, vide acordeon

Sustenijj .(3.1&) 3-1, vide alteragdes

Primeira corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda
Segunda corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda
Quinta corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda

Terceira corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda

Quarta corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda
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Sexta corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda
Trémulo “alto” (19B) 19-6, vide nuisica para acordeon, registro

Sétima corda (17A) 17-8, vide instrumentos de corda

34, 7%

D6 seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

35. 73
Ré seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

36. %%
Mi seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

37. 3%
Fa seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

38. *2
Sol seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

39. %
L4 seminima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

40. %%
Si semfnima ou semifusa (1A) 1-1, vide valor das notas

41. %
Quarto dedo (8A 8B) 8-1, vide dedilhado
Calcanhar direito (15B) 15-29, vide pedais para érgao

42. ¢
Grupo de trés notas (4) 4-10, vide grupos ritmicos



43, *°

Intervalo de sétima (5A) 5-1, vide intervalos

Prefixo para parte de sinais de acorde (12A) 12-2, vide sinais de
acorde

44. e
Grupeto entre notas (11) 11-9, vide ornamentos
Circulo pequeno em parte para sinais de acorde (12A) 12-14,
vide sinais de acorde

Grupeto ascendente entre notas (11) 11-11, vide ornamentos
Cfirculo pequeno bisseccionado por uma linha, em parte para

sinais de acorde (12A) 12-14, vide sinais de acorde

45. %%
Apojatura curta (11) 11-8, vide ornamentos
Variante de compasso (o sinal aparece na frente e atras) (9D)
9-55, vide variantes

Cabega de nota seminima sem haste (13A) 13-3, vide notas
com formas pouco comuns

Cabega de nota em forma de X (13A) 13-2, vide notas com
formas pouco comuns

Hastes verticais que designam quase-notas (13A) 13-8, vide
notas com formas pouco comuns

Cabeca de notas em forma de tridngulo ou losango (13A)
13-2, vide notas com formas pouco comuns

Variante para dois compassos (ou outro nimero) (9D) 9-55,
vide som aproximado

Fim de uma linha oblicua que indica som aproximado (13A) 13-9,
vide som aproximado

46. 3¢

Trino (11) 11-2, vide ornamentos
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47. o
Repeti¢ao de compasso completo ou de parte do compasso
(9C) 9-15, vide repeticdes em braille
Sinal igual em uma indicagio de metrdnomo (14) 14-17, vide
sinal igual

Repetigdes parciais com valores diferentes (9C) 9-19, vide repe-
tigoes em braille

Repetir um compasso quatro vezes (ou outro nimero) (9C)
9-36, vide repeticdes em braille

48. 2%
Staccato (10) 10-13, vide nuances
Inicio do texto que serd cantado sobre uma sé nota (16D) 16-8,
vide texto vocal

49. .¢

Intervalo de quinta (5A) 5-1, vide intervalos

Repetir o texto uma vez (16D) 16-13, vide texto vocal

50. o2
Intervalo de sexta (5A) 5-1, vide intervalos
Tridngulo pequeno, em parte para sinais de acorde (cifras)
(12A) 12-14, vide sinais de acorde

Triangulo pequeno, bisseccionado por uma linha, em parte
para sinais de acorde (cifras) (12A) 12-14, vide sinais de acorde

51,47

Intervalo de segunda (5A) 5-1, vide intervalos

52. i
Intervalo de terceira (5A) 5-1, vide intervalos
Sinal impresso (9B) 9-9, vide sinal impresso



Sinal braille (9C) 9-47, vide sinal braille

Sinal de coda (9B 9C), vide sinal de sinal

53. a8
Intervalo de quarta (5A) 5-1, vide intervalos

Uma linha de continuidade, em parte de baixo cifrado (12B)
12-23, vide baixo cifrado

Duas linhas de continuidade, em parte de baixo cifrado (12B)
12-23, vide baixo cifrado

Exemplo de variante numerada, seguida do nimero de com-
passos (9D) 9-56, vide variantes

Segunda variante de compasso (ou outro ndmero) (9D) 9-56,
vide variantes

Repeti¢io dos quatro tltimos compassos (ou outro ntimero)
(9C) 9-39, vide repeticoes em braille

Dos quatro dltimos compassos, repetem-se os dois primeiros
(ou outros ntimeros) (9C) 9-39, vide repeticdes em braille

Primeira vez (9B) 9-6, vide repeti¢des na versdo impressa em tinta
Repetigdao do compasso 1 (ou outro nimero) (9C) 9-42, vide
repeticoes em braille

Repeti¢ao de um grupo de compassos (9C) 9-42, vide repeticdes
em braille

Segunda vez (9B) 9-6, vide repeticdes impressas em tinta
Repeti¢dao do compasso 2 (ou outro nimero) (9C) 9-42, vide
repeticoes em braille

Niamero, em parte de baixo cifrado (12B) 12-16, vide baixo

cifrado

Niameros, em parte de baixo cifrado (12B) 12-16, vide baixo

cifrado
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Barra obliqua, em parte de baixo cifrado (12B) 12-27, vide
baixo cifrado

Cifra omitida em uma cadeia de cifras (12B) 12-21, vide baixo

cifrado
Cifra (qualquer ntimero) que aparece riscada na versio im-

pressa, em parte de baixo cifrado (12B) 12-20, vide baixo cifra-
do

54. 3¢
Simbolo de palavra (10) 10-2, vide nuances
Fim do sinal de pestana, quando ndo acompanhado de um
sinal de trasto (17C) 17-34, vide pestanas
Solo de baixo (B.S.) (19A), vide acordeon

Inicio de linhas divergentes (inicio de regulador crescendo)
(10) 10-5, vide nuances

Inicio de linhas convergentes (inicio de regulador diminuin-
do) (10) 10-5, vide nuances

Arpejo ascendente (11) 11-20, vide ornamentos

Arpejo descendente (11) 17-36, vide ornamentos

Registro (19A) 19-4, vide acordeon

Sem registro (usar as iniciais impressas) (19A) 19-4, vide acordeon
Virgula, meia respiragdo (10 16C) 16-11, vide simbolos de respi-
ragao

Sem abrir nem fechar, cesura (19A) 19-12, vide acordeon

Fim de linhas divergentes (fim de regulador crescendo) (10) 10-5,
vide nuances

Fim de linhas convergentes (fim de regulador diminuindo)
(10) 10-5, vide nuances



Asterisco musical (14) 14-16
Quinta posi¢do ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda
Sexta posi¢o ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

Segunda posi¢io ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de cor-

da

Clave de sol na parte de mao esquerda (2) 2-5, vide simbolos de
clave

Clave de sol na segunda linha (2) 2-1, vide simbolos de clave
Clave de sol com um 8 por cima (2) 2-7, vide simbolos de clave
Clave de sol com um 8 por baixo (2) 2-7, vide simbolos de clave

Clave de sol na primeira linha (clave de violino francés) (2)
2-6, vide simbolos de clave.

Terceira posi¢do ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

Clave de d6 em terceira linha (clave para viola e para notas
agudas de instrumentos graves) (2) 2-1, vide simbolos de clave.

Clave de d6 em primeira linha (clave de soprano ou descanto)
(2) 2-6, vide simbolos de clave

Clave de d6 em segunda linha (clave de meio-soprano) (2) 2-6,
vide simbolos de clave

Clave de d6 em quarta linha (clave de tenor) (2) 2-6, vide sim-
bolos de clave

Clave de d6 em quinta linha (clave de baritono) (2) 2-6, vide
simbolos de clave

Quarta posi¢do ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

16 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro
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4 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro
4 e 16 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro

4 e 8 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro

. 4,8¢e 16 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro

Trémulo (19-B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro
Duplo trémulo (19B) 19-6, vide miisica para acordeon, registro
8 e 16 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro

8 pés (19B) 19-6, vide muisica para acordeon, registro

Clave de f4 na parte da mao direita (2) 2-5, vide simbolos de
clave

Clave de f4, em quarta linha (2) 2-1, vide simbolos de clave
Clave de f4 em terceira linha (2) 2-6, vide simbolos de clave
Clave de f4, em quinta linha (2) 2-6, vide simbolos de clave
Meia posigao (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

Fim da primeira linha de continuidade (10) 10-16, vide nuances

Fim da segunda linha de continuidade (10) 10-16, vide nuances
Oitava posigdo ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

Nona posi¢ao ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda
Décima posigio ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda

Décima-primeira posi¢ao ou trasto (17B) 17-8, vide instrumen-
tos de corda

Décima-segunda posi¢do ou trasto (17B) 17-8, vide instrumen-
tos de corda



55. o
Ponto (1 A) 1-2, vide valor das notas
Omissio do segundo dedilhado (8A) 8-5, vide dedilhado

Duplo ponto (1 A) 1-2, vide valor das notas
Inicio da primeira linha de continuidade (10) 10-16, vide
nuances

56. oo
Intervalo de oitava (5A) 5-1, vide intervalos
Movimento paralelo (9C) 9-50, vide movimento paralelo
Abreviatura de seqiiéncia (9C) 9-52, vide abreviatura de sequéncia
Separador de simbolos, em parte de baixo cifrado (12B) 12-25,
vide baixo cifrado

Inicio da segunda linha de continuidade (10) 10-16, vide
nuances

57. i
Primeira oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Primeira fileira de botdes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Pestana (17C) 17-33, vide pestanas

Glissando (6A 17B) 17-15, vide instrumentos de corda
Mudanga de posi¢ao (17B) 17-13, vide linhas de mudanca

Inicio de linhas de mudanca (17B) 17-14, vide linhas de mudan-
ca

Ligadura de prolongagio (6B) 6-13, vide ligaduras de prolonga-
¢do

Pé cruzado a frente (6rgao) (15B) 15-30, vide pedais para érgao

Inicio de linha reta, de voz principal (6A) 6-9, vide ligaduras de
expressdo, linhas retas

Alteragio que baixa a nota um quarto de tom (3A) 13-16, vide
alteragoes
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Alteragio que sobe a nota um quarto de tom (3A) 13-16, vide
alteragoes

Meia frase (6A) vide ligaduras de expressdo

Acento invertido (“V” horizontal, apontando para a esquerda
P p
( 1 0) y vide nuances

Bebung (11) 11-21, vide ornamentos
Retorno unicamente 4 mao esquerda (15B) 15-28, vide muisica

para érgdo, partes para pedal

58. %
Segunda oitava (1B), vide simbolos de oitava
Segunda fileira de botdes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Meia pestana (17C) 17-32, vide pestanas

Repetigio em seminimas (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e tré-
mulo

Repetigdo em colcheias (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e trému-

lo
Arpejo acumulativo (6B) 6-20, vide ligaduras de prolongacao

Repeti¢do em semifusas (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e tré-
mulo

Repetigdo em semicolcheias (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e
trémulo

Cluster sobre notas naturais (13B) 13-10, vide clusters
Cluster sobre bemois (13B) 13-10, vide clusters

Fermata em forma de barraca de campanha (10) 13-17, vide
nuances

Simbolo de valor maior; colcheias e superiores (1A) 1-4, vide
valor das notas



Acelerando dentro de um grupo ritmico “em forma de leque”
(13C) 13-13, vide grupos ritmicos

Cluster sobre sustenidos (13B) 13-10, vide clusters

Repetigao em fusas (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e trémulo

Fim de ligadura de frase (6A 16B) 6-3 (b), vide ligaduras de
expressao

Cluster sem especificar notas naturais e alteradas (13B) 13-10,
vide clusters

Prefixo para a parte de pedal no érgao (15B) 15-27, vide muisi-
ca para 6rgdo

Inicio de um fragmento em que a parte de pedal e a de mao
esquerda se acham escritas, na versao impressa em tinta, no
mesmo pentagrama (15B) 15-27, vide miisica para érgao

Repeti¢ao em quartifusas (7A) 7-2, vide repeticdo de notas e tré-
mulo

59. ‘e
Terceira oitava (1B), vide simbolos de oitava
Terceira fileira de botdes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Pestana completa (17C) 17-31, vide pestanas

Nota dupla em seminima (5D) 5-31, vide simbolos de nota dupla
Nota dupla em colcheia (5D) 5-32, vide simbolos de nota dupla
Ligadura de uma voz a outra (6A) 6-6, vide ligaduras de expres-
sdo

Variante de ligadura para versos simples em um s6 idioma
(16B) 16-10, vide ligadura em miisica vocal

Compasso binario (3B) 3-7, vide indicagdes de compasso

Nota dupla em minima (5D) 5-31, vide simbolos de nota dupla
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Nota dupla em semicolcheia (5D) 5-31, vide simbolos de nota dupla

Alteragdo que baixa a nota trés quartos de tom (3A) 13-16,
vide alteragdes

Fermata em cima de uma linha diviséria (10) 10-13, vide
nuances

Alteragdo que sobe a nota trés quartos de tom (3A) 13-16,
vide alteragdes

Nota dupla em fusa (5D) 5-31, vide simbolos de nota dupla
Grupos ritmicos (4) 4-10, vide grupos ritmicos
Acento agégico (10) 10-13, vide nuances

Prefixo para parte de mio esquerda (15A), vide miisica para
teclado
Pizzicato de mao esquerda (17D) 17-26, vide instrumento de cor-

da

Parte de mio esquerda com leitura descendente de intervalos
(15A) 15-11, vide muisica para teclado

Nota dupla em semibreve (5D) 5-31, vide simbolos de nota dupla

Ligadura de prolongagdo de uma voz a outra (6C) 6-22, vide
ligaduras de prolongacao

Ligadura de prolongagio de acorde de uma voz a outra (6C)
6-23, vide ligaduras de prolongacao

60. :*
Quarta oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Quarta fileira de botoes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Hifen musical para compassos incompletos (14) 14-8, vide ponto
5
Prefixo para simbolos acrescentados em braille (14) 5-15, vide
ponto 5



Ligadura de um pentagrama a outro (6A) 6-7, vide ligaduras de
expressao

Prefixo para simbolos acrescentados pelo editor (6A 14)
14-15, vide marcas editoriais

Pedal apoiado e levantado imediatamente (15A) 15-22, vide
mulsica para piano, pedais

Meio pedal (15A) 15-21, vide nuisica para piano, pedais
Fermata entre notas (10) 10-13, vide nuances
Em acorde parcial (5B) 5-17, vide em acordes

Prefixo para paginagio impressa em tinta ou mudanga de pa-
gina impressa em tinta (14) 14-9, vide mudanga de pagina

Apojatura (11) 11-7, vide ornamentos

Semitrinado (11) 11-13, vide ornamentos

Semitrinado inferior (11) 11-15, vide ornamentos
Mezzo-staccato (ponto e linha) (10) 10-13, vide nuances

Repeti¢do a partir do sinal A (ou B, etc.) (9C) 9-47, vide sinal
braille

Parte do solista em partitura de acompanhamento (15A) 15-5,
vide acompanhamento para teclado

Arpejo ascendente para dois ou mais pentagramas (11) 11-20,
vide ornamentos

Arpejo descendente para dois ou mais pentagramas (11) 11-20,
vide ornamentos

Colchetes verticais encerrando notas ou rasqueados (12C) 12-40,
vide colchetes
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Ligadura de prolongagio para uma nota de um pentagrama a
outro (6C) 6-23, vide ligaduras de prolongacao

Ligadura de prolongagio de acorde de um pentagrama a ou-
tro (6C) 6-23, vide ligaduras de prolongagdo

6L '
Quinta oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Quinta fileira de botoes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Alternancia em semifusas (7B) 7-6, vide trémulo alterndncia
Alternancia em colcheias (7B) 7-6, vide trémulo alternancia
Compasso de quatro por quatro(3B) 3-7, vide indicagées de com-
passo
Ligadura de prolongagio de acordes (6B) 6-17, vide ligaduras
de prolongacao

Fracionador de compasso para usar com o em acorde parcial
(5B) 5-17, vide em acordes

Alternancia em semicolcheias (7B) 7-6, vide trémulo, alterndncia
Alternincia em fusas (7B) 7-6, vide trémulo, alternancia

Repetigio, comegando na quinta oitava (ou outra oitava) (9C)
9-21, vide repeticdo em braille

Acento (“V” horizontal, apontando para a direita) (10) 10-13,
vide nuances

7 em cursiva; para um acorde de sétima especifico (12B) 12-4,
vide simbolos de acorde

Prefixo para a parte de mao direita (15A), vide miisica para

teclado

Parte de mio direita com leitura ascendente de intervalos (15A)
15-11, vide mutsica para teclado

Alternancia em quartifusas (7B) 7-6, vide trémulo, alterndncia



Fim de linha reta, de voz principal (6A) 6-9, vide ligaduras de
expressao

Ligadura expressiva que vem de outra voz (6C) 6-21, vide liga-
duras de expressdo

Ligadura de prolongagio que vem de outra voz (6C) 6-21, vide
ligaduras de prolongacao

Ligadura de prolongagio de acorde que vem de outra voz (6C)
6-21, vide ligaduras de prolongacao

Ligadura de expressdo que vem de outro pentagrama (6C) 6-21,
vide ligaduras de expressao

Ligadura de prolongagio que vem de outro pentagrama (6C)
6-21, vide ligaduras de prolongacao

Ligadura de prolongagdo de acorde que vem de outro
pentagrama (6C) 6-21, vide ligaduras de prolongagao

Ligadura de expressao que nao vem de nenhuma nota (6A) 6-11,
vide ligaduras de expressao

62. s
Sexta oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Sexta fileira de botdes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Nota mével para dois ou mais intervalos (5C) 5-22, vide simbo-
lo de notas méveis

Inicio de ligadura de frase (6A) 6-3(b), vide ligaduras de expres-
sao

Final de ligadura e inicio de outra sobre a mesma nota (6A) 6-5,
vide ligaduras de expressao

Ligadura que nio termina em nenhuma nota (6A) 6-11, vide
ligaduras de expressao

Ligadura usada em alguns pafses para “notas de ornamento”
(6A) 6-12, vide ligaduras de expressdo
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Fim de grupo ritmico (13C) 13-13, vide grupos ritmicos
Fermata em forma de quadrado (10) 13-17, vide nuances
Prefixos para semiquartifusas (1A) 1-3, vide valor das notas

Colchetes quadrados por cima do pentagrama (12C) 12-42,
vide colchetes

Colchetes quadrados por cima do pentagrama, com final in-
definido (12C) 12-44, vide colchetes

Colchetes quadrados pontilhados por cima do pentagrama
(12C) 12-43, vide colchetes

Prefixo para material literario, como texto em musica vocal,
instrugdes, qualquer outra informagio de caréter literério (14
16A) 14-6, vide material literdrio

Coincidéncia de notas em mais de uma parte (14) 14-7, vide
coincidéncia de notas

Notas impressas em caracteres grandes (1A), vide notas

Semitrinado ascendente prolongado (mordente superior pro-
longado) (11) 11-14, vide oramentos

Semitrinado descendente prolongado (mordente inferior pro-
longado) (11) 11-15, vide ornamentos

Martellato (“V” grosso) (10) 10-13, vide nuances
Prefixo para baixo cifrado (12B), vide baixo cifrado

Colchetes quadrados por baixo do pentagrama (12C) 12-42,
vide colchetes

Colchetes quadrados por baixo do pentagrama, com final in-
definido (12C) 12-44, vide colchetes

Colchetes quadrados pontilhados por baixo do pentagrama
(12C) 12-43, vide colchetes



63. ‘e
Sétima oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Sétima fileira de botoes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
Nota mével para um intervalo (5C) 5-22, vide simbolos de notas
maoveis
Omissao do primeiro dedilhado, quando figuram dois dedi-
lhados (8A) 8-5, vide dedilhados méveis
Omissao do primeiro dedilhado, quando figuram dois dedi-

lhados (8A) 8-5, vide dedilhado

Final e principio de ligadura curta sobre uma nota (6A) 6-5,
vide ligaduras de expressao

Pé cruzado por tras (6rgao) (15B) 15-39, vide pedais para érgao

Indicagio de valor menor; semicolcheias e menores (1A) 1-4,
vide valor das notas

Grupo “em forma de leque” retardando (13C) 13-13, vide gru-
bos ritmicos

Mudanga de ritmo mantido dentro de um grupo “em forma
de leque” (13C) 13-14, vide grupos ritmicos

Alteragio escrita em cima ou embaixo da nota (3A) 3-2, vide
alteragoes

Alteragio que afeta a nota mais grave de um grupeto (11) 11-12,
vide ornamentos

Grupeto sobre anota (11) 11-10, vide ornamentos
Grupeto ascendente sobre anota (11) 11-11, vide ornamentos

Notas impressas em caracteres pequenos (1A) 16-14, vide no-
tas

Staccatissimo (10) 10-13, vide nuances
Respiragao completa (10 16C) 16-11, vide simbolos de respiragdo

Prefixo de musica para acordeon (19A) 19-1, vide acordeon
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Sétima posigdo ou trasto (17B) 17-8, vide instrumentos de corda
Prefixo para musica (14) 14-5, vide prefixo musical

Paréntese musical (colchetes redondos) (12C 14) 14-5, vide
colchetes

Final de linha de mudanga (17B) 17-14, vide linhas de mudanga

Notas acima da sétima oitava (1B) 1-8, vide simbolos de oitava
Oitava fileira de botdes (19A) 19-2, vide acordeon, fileiras
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TABELA 1
SIMBOLOS BASICOS

A. Notas e pausas

D6 Ré Mi Fa Sol L4 Si Pausa

LX) L o0 o0 o - i J i ] o0 . . .
o et Se 8 2 e 2 o Semibreves e semicolcheias
L X ] [ L X ] [ X ] [ [ ] N ] L ) . .
Ottt (. Minimas e fusas
o0 L o0 o0 o - i J .o L ., . .

S %ttt %y °t i Seminimas e semifusas
LX) L o0 [ X ) [ ] N ) .o o0 . .

LS B e e et 0 .. Colcheias e quartifusas

e @ e . . . c- @ - 00 O0- 00 00
$% o Prefixo para semiquartifusas, p. ex., 1 % ®: ¢% o8 2o 8¢ (etc.)
. ..
LR Separador de valores
. ..
% Separagdo entre grupos ritmicos

oo -

e Simbolo de valor maior; colcheias e maiores

e ..

SRS Simbolo de valor menor; semicolcheias e menores
o0 -0 00 00 . L -9 00 O - L
oIt as Do breve, p. ex., «8 :* 1 o8 Ré, etc.

o vl Pausa de breve

0 -0 00 -0 00 00 . o0 -0 00 -0 00 00 o -0 00 -0 00 o

et ittt Dolonga,p.ex., o8 1TII T II s o8 it 1t gs (etc)
0 -0 00 -0 00 00

o: %%y DPausa de longa

e % Notas impressas em tinta em caracteres grandes

e%e Notas impressas em tinta em caracteres pequenos

(Para notacdo moderna, vide Tabela 13A.)
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B. Simbolos de oitava

D¢ de primeira oitava

D6 de segunda oitava

D6 de terceira oitava

D6 de quarta oitava

D6 de quinta oitava

D6 de sexta oitava

D6 de sétima oitava

L4 abaixo da primeira oitava

D6 acima da sétima oitava

TABELA 2
CLAVES

Clave de sol em segunda linha

Clave de sol na parte de mao esquerda

Clave de fa em quarta linha

Clave de fa na parte de mao direita

Clave de d6 em terceira linha; clave de viola e clave
para notas agudas em instrumentos graves

Clave de sol com um 8 por cima

Clave de sol com um 8 por baixo

Quando se quiser indicar alguma clave menos comum, coloca-se

um simbolo de oitava antes do tltimo caracter do simbolo de clave. Exem-

plos:



RIS Clave de sol em primeira linha; clave de violino francés
R EEE Clave de f4 em terceira linha
RRtESS Clave de fa em quinta linha; clave de sub baixo
RESEEES Clave de d6 em primeira linha; clave de soprano ou
descanto
RRSELES Clave de d6 em segunda linha; clave de meio-soprano
RESELES Clave de d6 em quarta linha; clave de tenor
RS Clave de d6 em quinta linha; clave de baritono
TABELA 3
ALTERACOES, INDICACOES DE COMPASSO E
ARMADURA DA CLAVE
A. Alteragées
I Sustenido
B Duplo sustenido
tH Bemol
RN Duplo bemol
i Bequadro
TR SR Alteragdo colocada acima ou abaixo da nota
RN :7%, Alteracdo que modifica a nota em um quarto de tom
23 SRR Alterag¢do que modifica a nota em trés quartos de tom
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B. Armadura da clave e indicagdes de compasso

Compasso de quatro por quatro
Compasso bindrio

D% Indicag¢oes de compasso com dois nimeros
4 (ou outro ntimero) Indicagdo de compas-
so com um s6 nimero
Indicagdo de compasso: 4 seminimas
Indicag¢do de compasso: 3 colcheias

ot % s Armaduras da clave

Exemplos:

(em alguns paises é obrigatério deixar espago em branco entre a
armadura da clave e as indicagoes de compasso)

o0 o0 o 00 - -
o - Dois sustenidos, compasso de seis por oito
o 00 - -
sl e Trés bemois, compasso de trés por oito
oo e -
e .- 0- @

Quatro bemdis, compasso de doze por oito

Cinco sustenidos, compasso de quatro por quatro

TABELA 4
GRUPOS RITMICOS

B Grupo de duas notas
Grupo de trés notas
Grupo de trés notas
Grupo de cinco notas
Grupo de seis notas

¢..  Grupo de dez notas

(Para grupos ritmicos “em forma de leque”, vide Tabela 13, Notagdo
moderna.)



TABELA 5

ACORDES
A. Intervalos
. Segunda «¢  Sexta
. Terceira oo Sétima
i Quarta .« Oitava

I Quinta

*ee  Exemplo de unissono

:*+e  Exemplo de décima (intervalo maior que a oitava)

(Para os clusters, vide Tabela 13 B)

B. Em acordes

*.+* Em acorde total
:*¢: Em acorde parcial
Fracionador de compasso para usar com o em acorde parcial

C. Notas mdveis

‘s Simbolo de nota mével para um intervalo

;¢ Simbolo de nota mével para dois ou mais intervalos
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D. Simbolos de nota dupla

Nota dupla semibreve
Nota dupla em minima

Nota dupla em seminima

Nota dupla em colcheia

Nota dupla em semicolcheia

Nota dupla em fusa

TABELA 6

LIGADURAS DE EXPRESSAO E DE PROLONGACAO

A. Ligaduras de expressiao

Ligadura entre duas notas ou acordes

Ligadura para mais de quatro notas ou acordes
Ligadura para mais de quatro notas ou acordes
Final de uma ligadura e comeco de outra sobre a
mesma nota

Final e inicio de ligadura curta sobre a mesma nota
Ligadura de uma voz a outra

Ligadura de um pentagrama a outro

Inicio de linha reta, de voz principal

Final de linha reta, de voz principal

Ligadura acrescentada pelo editor no original impresso
em tinta

Ligadura que nio termina em nenhuma nota
Ligadura usada em alguns pafses para notas de
ornamento

Ligadura que ndo vem de nenhuma nota

Meia frase

Glissando



B. Ligaduras de prolongagio

Ligadura para nota tnica
Ligadura de prolongacio de acorde (duas ou mais notas do acorde

acham-se ligadas)

Arpejo cumulativo

C. Mais ligadura de expressao e de prolongagio, para uso preferentemente

no formato se¢do por se¢do

Ligadura de expressio que vem de outra voz

Ligadura que vem de outro pentagrama

Ligadura de prolonga¢io de uma voz a outra

Ligadura de prolongacdo de um pentagrama a outro
Ligadura de prolongagio de acorde, que vai a outras vozes
Ligadura de prolongacdo de acorde, que vai a outro

pentagrama

Para deixar claro que o simbolo indica procedéncia:

Ligadura de prolongacido que vem de outra voz

Ligadura de prolongag¢do que vem de outro pentagrama
Ligadura de prolongac¢io de acorde que vem de outras vozes
Ligadura de prolongacdo de acorde que vem de outro

pentagrama
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TABELA 7
TREMULOS

A. Repetic¢ao de notas

Repeti¢do em seminimas
Repeti¢do em colcheias
Repeticdo em semicolcheias
Repeti¢do em fusas

Repeti¢do em semifusas

Repeti¢do em quartifusas

B. Alternincia de notas

Alternancia em colcheias
Alternancia em semicolcheias

Alternancia em fusas

Alternancia em semifusas

Alternincia em quartifusas

TABELA 8
DEDILHADO
A. Instrumentos de teclado
i 1 Primeiro dedo *° 4 Quarto dedo
2 Segundo dedo :. 5 Quinto dedo

3 Terceiro dedo



Mudanga de dedo sobre a mesma nota
‘s Omissdo do primeiro dedilhado, quando h4 mais de um

+: Omissdo do segundo dedilhado, quando hé mais de um

B. Instrumentos de corda

1. Mio esquerda

'. e Dedo polegar Terceiro dedo

Primeiro dedo . Quarto dedo

Segundo dedo ;. Corda solta

Mudanga de dedo sobre a mesma nota

2. Mao direita

s:  Dedo polegar

. Dedo indicador
Dedo médio
Dedo anular

” Se houver outras letras simples, escreve-se, em braille, conforme o
original em tinta.

.o Dedo minimo, chiquito, quando constar “ch” no original em tinta.
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TABELA 9
SIMBOLOS DE BARRAS DE COMPASSO E REPETICOES

A. Barras de compasso
(Espago em branco) Linha diviséria

Linha diviséria braille, para usos especiais

Linha diviséria pontilhada

Barra dupla grossa (barra final)

L Barra dupla fina (final de uma se¢@o)

B. Repeti¢des na versao impressa em tinta

Barra dupla, seguida de pontos; inicio de repeti¢do

L]

S Barra dupla, precedida de pontos; final de fragmento a
repetir

o I

el ess! Primeira vez, segunda vez

-e ’ . Py . .

. Simbolo de sinal na versdo impressa em tinta

.

e s Simbolo de coda na versdo impressa em tinta

C. Repeti¢oes em braille

H Repeti¢do de compasso completo ou de parte de
compasso

. Separacio de repeti¢oes, com diferentes valores, p. ex.,
oo . o0
o0 o:- o0

...

‘ese Repeti¢io, comegando em quinta oitava (ou outra oitava)



D. Variantes

Repetir o compasso quatro vezes (ou outro nimero)
Comeco de repeticio em fermata ou em musica sem
compasso

Retrocede 8 compassos e repete os 6 primeiros (ou ou-
tros nimeros)

Repeti¢do dos quatro tltimos compassos (ou outro
ndmero)

Repeti¢do dos quatro tltimos compassos (ou outro
ndmero)

Repeticdo de determinados compassos

Repeti¢ao de determinados compassos de uma se¢io nu-
merada (p. ex., repetir os compassos 9-16 da Segao 2)
Sinal braille A (ou B, etc.)

Repeti¢do, a partir do sinal A (ou B, etc.)

Fim de sinal

Simbolo de coda

Movimento paralelo

Seqiiéncia: continuagdo do modelo

Variante de compasso (o0 simbolo aparece na frente e
atras)

Variante para dois compassos (ou outro ntimero)
Segunda variante de compasso (ou outro ndmero)
Variante numerada, seguida do ntimero de compassos

(p. ex., Variante 1 para 3 compassos)

271"



TABELA 10

NUANCES
3 Staccato (ponto)
1o % Staccatissimo (ponto em forma de péra)
KX Mezzo-staccato (ponto e linha)
S Acento agdgico (linha curta)
SR Acento (“V” horizontal, apontando para a direita)
SR Acento invertido (“V” horizontal, apontando para a
esquerda)
1 Martellato (“V” grosso)
XS Virgula, meia respiracdo

Respiragdo completa

Fermata

Fermata em cima de uma barra de compasso
Fermata entre notas

Fermata em forma de quadrado

Fermata em forma de “barraca de campanha”
IR Principio de linhas divergentes (crescendo) +* ** Fim de
linhas divergentes

oo Principio de linhas convergentes (decrescendo) +¢ *¢ Fim

de linhas convergentes

el Linhas divergentes e convergentes em uma nota
IS Inicio da primeira linha de continuidade

o Fim da primeira linha de continuidade

veee Inicio da segunda linha de continuidade

B Fim da segunda linha de continuidade

o Simbolo de palavra; material literdrio
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TABELA 11
ORNAMENTOS

Trinado [it. trillo; fr. cadence, tremblement; al. Triller; ing. trill]
Apojatura [it. appogiatura; fr. port de voix; al. Vorschlag]
Apojatura curta (antes; nota de ornamento)

Grupeto entre notas [ingl. turn ; it. fioritura; fr. double cadence; al.

Doppelschlag]

Grupeto sobre a nota

Grupeto ascendente entre notas
Grupeto ascendente sobre a nota

Antes de uma alteragdo, indica que esta afeta a nota mais grave de um
grupeto B B
CL L. ee c. .. ee

Ex: ‘e .0 "6 .o -0 -0
Semitrinado (mordente superior)

Semitrinado prolongado (mordente superior prolongado)

Semitrinado descendente (mordente inferior) [it. mordente; fr.

mordant (pincé, pincement); ingl. mordent]

Semitrinado descendente prolongado (mordente inferior prolongado)
Arpejo ascendente

Arpejo ascendente para dois ou mais pentagramas

Arpejo descendente

Arpejo descendente para dois ou mais pentagramas

Bebung
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TABELA 12

TEORIA
A. Simbolos de acorde
TRt Prefixo para parte de simbolos de acorde (cifras)
. Circulo pequeno
2. Circulo pequeno bisseccionado por uma linha
. Tridngulo pequeno

Tridngulo pequeno bisseccionado por uma linha

7 em cursiva, para um acorde de sétima especifico

Use os stmbolos nacionais de seu pafs para mais, menos e barra obliqua.

B. Baixo cifrado e analise harménica

Prefixo para parte de baixo cifrado

Niameros

Alteragoes isoladas

Cifra omitida em uma cadeia de cifras

Uma linha de continuidade

Duas linhas de continuidade

Cifra (qualquer ntimero) que aparece riscada, na versao
impressa em tinta
ol Barra obliqua

Separador de simbolos

7 em cursiva, para um acorde de sétima especifico

Use os simbolos nacionais de seu pafs para letras maitisculas e mints-

culas, bem como para niimeros romanos em maitsculas e mindsculas.
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C. Colchetes

Paréntese musical (colchetes redondos)

Colchetes verticais, fechando notas ou outros sinais
Colchetes quadrados por cima do pentagrama
Colchetes quadrados por cima do pentagrama, com fi-
nal indefinido

Colchetes quadrados pontilhados, por cima do
pentagrama

Colchetes quadrados por baixo do pentagrama
Colchetes quadrados por baixo do pentagrama, com fi-
nal indefinido

Colchetes quadrados pontilhados, por baixo do

pentagrama

TABELA 13
NOTACAO MODERNA

(Usar somente em mdsica contemporanea)

A. Notas com formas pouco comuns

Cabega de nota seminima sem haste

Cabeca de nota em forma de X

Hastes verticais que designam quase-notas

Cabega de nota com forma de tridngulo ou losango
Fim de uma linha obliqua para designar um som aproxi-
mado (quase-nota)

Quando nio aparece nenhum valor especifico, usa-se a

colcheia, p. ex., % 1 1o
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B. Clusters

(Colocados entre uma nota e um simbolo de intervalo)

R Cluster sobre notas naturais

Cluster sobre bemdis

Cluster sobre sustenidos

o e
AR Cluster sem especificar notas naturais e alteradas
e -0 0 eee -0 - O - - .

STl laft It %l p.ex, executa cada nota desta oitava como um

acorde.

C. Grupos ritmicos “em forma de leque”

FEHEFRPEE Acelerando dentro de um grupo ritmico
RTINS Retardando dentro de um grupo ritmico

%% ot Ritmo mantido

Fim de grupo ritmico, tal e qual aparece na versdo im-

pressa em tinta

TABELA 14
ORGANIZACAO GERAL

ee Prefixo para misica; também paréntese musical
el Prefixo para material literdrio, como um texto vocal, instrugdes

ou outra informagdo de caréter literdrio



A. Piano

Coincidéncia de notas em mais de uma parte

Hifen musical para compassos completos

Prefixo para simbolos acrescentados na transcri¢io em braille
Prefixo para pagina¢io impressa em tinta ou mudanga de pagi-
na impressa em tinta

Prefixo para simbolos acrescentados pelo editor

Asterisco musical

Simbolo igual para indicacdes de metronomo

TABELA 15
MUSICA PARA TECLADO

Parte de mio direita

Parte de mao esquerda

Parte do solista em partitura de acompanhamento

Parte de mio direita com leitura ascendente de intervalos
Parte de mio esquerda com leitura descendente de intervalos
Ped. ou outra indicacio para apoiar o pedal

Asterisco ou outra indicagio para levantar o pedal
Asterisco e Ped. embaixo de uma nota

Meio pedal

Pedal apoiado e levantado imediatamente
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e Parte para teclado de pedais

+* Inicio de um fragmento no qual a parte de pedal e a de mao

esquerda acham-se impressas no mesmo pentagrama

e Volta 2 mio esquerda, em separado; o teclado de pedais segue
em seu préprio pentagrama

Ponta do pé esquerdo (cunha * embaixo de uma nota)

Calcanhar do pé esquerdo (ferradura U ou circulo abaixo de
uma nota)

: Ponta do pé direito (cunha * sobre uma nota)

. Calcanhar do pé direito (ferradura U ou circulo sobre uma nota)
Mudanga de pé sobre uma nota

o Mudanga de pé sem indicagdo de ponta ou calcanhar

: Pé cruzado, na frente (hifen - sobre o simbolo de ponta ou
calcanhar)

e Pé cruzado, atrés (hifen - embaixo do simbolo de ponta ou cal-

canhar)

TABELA 16
MUSICAL VOCAL

A. Prefixos para as partes

33 Texto vocal

RIS Soprano

RN Alto

SELNY Tenor
Baixo

*: .. Soprano(s) primeiro(s) (ou outra parte vocal)

s: .. Soprano(s) segundo(s) (ou outra parte vocal)



B. Ligaduras

Ligadura sildbica

Ligadura sildbica para primeiro e segundo idiomas

Ligadura sildbica para teceiro e quarto idiomas

Ligadura para versos de um s6 idioma

Principio e final de ligadura de frase

Duas silabas cantadas sobre uma nota

Trés silabas cantadas sobre uma nota

C. Simbolos de respiragio

Meia respiragdo

Respiragao completa

D. Simbolos para o texto

Delimitadores para o texto que se canta sobre uma
nota

. .. e e0- 00 -0 00 - -
Repetir o texto uma vez, p. ex., ¢ o 5 ¢! o ¢% o

Repetir o texto duas vezes

Repetir o texto trés vezes (ou outro ndmero)
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TABELA 17

INSTRUMENTOS DE CORDA

A. Simbolos de corda

Primeira corda

Segunda corda e

Terceira corda

Quarta corda

B. Posi¢Ges ou trastos

1280

Sexta corda

e o Quinta corda

Sétima corda

Primeira posi¢do ou trasto “ee®®* Sétima posicdo ou trasto
Segunda posi¢do ou trasto LB Oitava posi¢do ou trasto
Terceira posicido ou trasto ;*.:s. Nona posigdo ou trasto
Quarta posi¢cdo ou trasto ;¢ :ies Décima posicdo ou trasto
Quinta posi¢do ou trasto SRR Décima-primeira posi¢ao ou trasto
Sexta posi¢io ou trasto . e st Décima-segunda posicio ou trasto

Meia posigdo

Glissando ou mudanga de posi¢ao
Inicio de linha de mudanca

Final de linha de mudanga



C. Pestanas

Pestana completa

Meia pestana

Pestaninha

«¢  Final do simbolo de pestana, quando ndo é acompanhado de uma

indicac@o de trasto.

D. Outros simbolos

..
o Harmonico natural ou corda solta
L]

Harmdnico artificial

*s*. Arco para baixo (arco puxado) - Golpe para baixo

. Arco para cima (arco empurrado) - Golpe para cima

:84* Pizzicato de mio esquerda

TABELA 18
SOPRO E PERCUSSAO

A. Instrumentos de sopro

Letra “O” em cima ou embaixo de uma nota

« % Sifmbolo mais (+) em cima ou embaixo de uma nota
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B. Percussao

Maio direita

Mio esquerda

TABELA 19
ACORDEON

A. Simbolos gerais

Prefixo de misica para acordeon

Fileiras de botoes

Primeira fileira (hifen embaixo da nota)
Segunda fileira (sem indicag@o)

Terceira fileira (1 ou “M”)

Quarta fileira (2 ou “m”)

Quinta fileira (3, 7 ou “S”)

Sexta fileira (4 ou “d”)

Sétima fileira (diversas indicagoes)
Oitava fileira (diversas indicagoes)

Fileira zero (diversas indicagoes)

Abrir fole (“V” apontando para a esquerda)
Fechar fole (“V” apontando para a direita)
Cesura (sem abrir nem fechar)

Baixo solo (B.S.)

Registro

Sem registro (usar as iniciais impressas em tinta)



B. Simbolos de registro

8 pés; circulo com um ponto entre as duas linhas

que o cruzam.

16 pés; circulo com um ponto embaixo das duas
linhas que o cruzam.

4 pés; circulo com um ponto sobre as duas linhas

que O cruzam.

4, 8 e 16 pés; circulo com um ponto em cima,
um no meio e outro embaixo das duas linhas que

O Ccruzam.

8 e 16 pés; circulo com um ponto entre as duas

linhas que o cruzam e outro embaixo delas

4 ¢ 8 pés; circulo com um ponto entre as duas
linhas que o cruzam e outro em cima delas

4 ¢ 16 pés; circulo com um ponto em cima e outro

embaixo das duas linhas que o cruzam

Trémulo; dois pontos horizontais entre as duas
linhas que cruzam o cfrculo

Duplo trémulo; trés pontos horizontais entre as

duas linhas que cruzam o circulo

“Trémulo alto”; um ponto no lado direito, entre
as duas linhas que cruzam o circulo, ou 2 direita
do ponto central

“Trémulo baixo”; um ponto no lado esquerdo,
entre as duas linhas que cruzam o circulo, ou a
esquerda do ponto central

D O DOOD®D &OD

Exemplo de combinagio de mais trémulos
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indice Geral

Os indicadores formados pelas
letras “NC” referem-se as Notas do
Compilador.

Os indicadores de dois nimeros
separadas por hifen fazem referéncia a
namero de capitulo-paragrafo.

Os indicadores entre parénteses
remetem as tabelas de sfmbolos.

1% corda (corda), (17A)
12 posi¢ao/trasto (corda), (17B)
2% corda (corda), (17A)
2* posig¢ao/trasto (corda), (17B)
32 corda (corda), (17A)
32 posigio/trasto (corda), (17B)
42 corda (corda), (17A)
42 posi¢o/trasto (corda), (17B)
5% corda (corda), (17A)
5% posi¢ao/trasto (corda), (17B)
6° corda (corda), (17A)
6° posig¢ao/trasto (corda), (17B)
7 (nGmero em cursiva),
em baixo cifrado, (12B)
em sinais de acorde (cifras), 12-14,
(12A)
72 corda (corda), (17A)
72 posi¢do/trasto (corda), (17B)
8¢ posi¢ao/trasto (corda), (17B)
8va, com sfmbolos de oitava, 1-13
8va, com sfmbolos de oitava, 1-13
9 posig¢ao/trasto (corda), (17B)

10° posigao/trasto (corda), (17B)
112 posigao/trasto (corda), (17B)
122 posi¢do/trasto (corda), (17B)

A

Abreviatura de seqiiéncias, 9-52 a
9-53, (9C)

Abreviaturas, NC-6, 14-19
com simbolo de palavra, 10-2 a 10-3
10-7
em musica para acordeon, 19-4
em partituras instrumentais, 20-1
indicando harménicos, 17-17, 17-20
al7-22
seguidas do ponto 3, 10-4, 19-4

Abrir fole (“V”, apontando para a
esquerda) (acordeon), 19-12 (19A)

Acelerando, dentro de um grupo
ritmico, 13-13, (13C)

Acentos
agdgico (linha curta), (10)
invertido (“V” horizontal,
apontando para a esquerda), (10)
normal (“V” horizontal, apontando
para a direita), (10)

A coda, 9-10

Acompanhamentos
para instrumentos de sopro, 18-9
para mdasica, 16-19
para musica vocal, 16-19
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para teclado em partes solistas,
15-5, (15A)
Acordeon, 19-1a19-12, (19)
acordes, 19-2,19-9, (19A)
dedilhado, 19-5, 19-8
fileiras de botdes, 19-2 a 19-7, (19B)
intervalos duplicados, 19-10
notas graves, 19-2, (19A)
prefixo, 19-1,19-11, (19A)
registro, 19-6a 19-7, (19B)
Acordes, 5-1a5-31, (5)
alinhamento de, 12-37
clusters tratados como, 13-10
com notas de igual valor, 5-1
em instrumentos de arco, 17-25
emmusica para acordeon, 19-2, 19-9,
(19A)
em musica para sopro, 18-7
em partituras instrumentais, 20-6
a20-7
indicagio através de intervalos, 5-1
a5-2,5-6a5-7
ligaduras com, 6-3, 6-8, (6A)
ligaduras de acorde, 6-17 2 6-18, 6-22
a6-24, (6B), (6C)
notas com ponto em, 5-6
notas ligadas em, 6-15 a 6-19, (6B)
precedidos de simbolos de oitava,
5-7
Vide ainda simbolos de acorde;
intervalos
Acordes de sétima, em mdsica para
acordeon, (19A)
Acordes de sétima diminuta, 12-14
Acordes de sétima maior, 12-14
Acordes diminutos, 12-14
em misica para acordeon, (19A)
Acordes maiores

em andlise harmonica, 12-36

em musica para acordeon, (19A)
Acordes menores

em andlise harmonica, 12-36

em musica para acordeon, (19A)
Acordos internacionais

atas de reunides, pagina 219

filosofia geral, A-5

grupos de trabalho, pagina 219

incluidos neste manual, A-1
Adornos (ornamentos), 11-1a11-21, (11)

colocagdo, 11-1

combinagdode, 11-19

com alteragoes, 11-12, (11)

com digitagio, 11-16

com duplicac¢io de intervalos, 11-17

all-18

nomes, 11-2
Agrupamento

agrupamento ritmico, 4-9, (4)

de notas de valor menor, NC-4, 4-1

a4-12

duplicagdo de simbolos de

agrupamento, 4-11

expresso com ligadura de expressio,

13-6

Vide ainda grupos ritmicos
Alemanha, simbolos nacionais, pagina

222
Alteragio que modifica a nota em trés

quartos de tom, 3-3, 13-16 (3A)
Alteragao que modifica a nota em um

quarto de tom, 3-3,13-16 (3A)
Alteragoes, 3-1a3-3, (3A)

antes de intervalos duplicados, 5-8

com oitavas, 5-9

com oitavas duplicadas, 5-9

com sfmbolos de notas méveis, 5-27



de quarto de tom, 3-3, 13-16, (3A)
emadornos (ornamentos), 11-12, (11)
em baixo cifrado, 12-18 a 12-19,
(12B)
em notas ligadas a outro compasso
por cima de uma linha diviséria,
6-14
em sinais de acorde, 12-4
em uma parte com em acorde, 5-15
por cima ou por baixo de uma nota,
3-2, (3A)
Alto (parte vocal)
sentido dos intervalos, 5-1
prefixo, (16A)
sentido dos intervalos, 5-1
Anacruse, 1-5
Andlise harmonica, 12-28 a 12-38, (12B)
cifrado em, 12-30
colocagdo, 12-33
com baixo cifrado, 12-38
em formato compasso sobre
compasso, 12-34a12-35
em formato se¢io por se¢io, 12-34
al2-35
sentido dos intervalos, 12-28
Vide ainda baixo cifrado; teoria
musical
Anular (dedo anular)
dedilhadas), (8B)
Apojaturas, 11-6a 11-8, (11)
curtas, 11-6a11-8,11-18, (11)
ligaduras para, 6-12, (6A)
notag¢io moderna para, 13-8
Apojaturas curtas, 11-6a 11-8, (11)
duplicacio, 11-8

(cordas

ligadura de expressio para, 6-12,
(6A)

notag¢io moderna para, 13-8

e duplicagio de intervalos, 11-18
Arco para baixo (arco tirado)
(instrumento de arco), (17D)
Arco para cima (arco empurrado)
(instrumento de arco), (17D)
Armadura da clave, 3-4 a 3-5, 3-8 a 3-9,

14-18, (3B)
combinada com indicacoes de
compasso, 3-8
com sfmbolo de namero, 3-4
em partituras instrumentais, 20-4
mudanga de, 3-9
na edi¢do Braille, NC-3
para instrumentos de sopro, 18-6
seguida de espaco em branco, 3-5
seguida de stmbolo de oitava, 3-5
Arpejos, 11-20, (11)
acumulativo, 6-20, (6B)
comem acorde, 11-20, (11)
Arpejo acumulativo, 6-20, (6B)
Arpejo ascendente, 11-20, (11)
para rasqueado, 17-36
Arpejo descendente, (11)
para rasqueado, 17-36
Asterisco (musica), 14-16, (14)
Austrilia, sitmbolos nacionais da, pgina

223
B

Baixo cifrado, 12-15a 12-27, (12B)
alteragoes em, 12-18 a 12-19
com outros simbolos musicais,
12-25
em anélise harmonica, 12-38
em formato compasso sobre
compasso, 12-22
em formato se¢do por se¢io, 12-22
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linhas de continuidade, 12-23,
(12B)
mudancga de cifrado sobre uma
nota, 12-24
notas com, 12-26
omissao de stmbolos de cifrado, 12-21,
(12B)
prefixo para parte de baixo cifrado,
(12B)
separagio de stmbolos, 12-25, (12B)
simbolo “riscado” (intervalo
diminuto), 12-20, (12B)
Vide ainda andlise harmonica
Duplas barras de compasso, 1-2,9-3 a 9-4,
OA)
com pontos (repeti¢des), 9-5, (9B)
finais, (9A)
em exemplos braille, NC-3
seguidas de hifen musical, 9-4
seguidas de simbolo de oitava, 9-3
Barra obliqua, NC-2
em baixo cifrado, 12-27, (12B)
em simbolos de acorde, 12-3, (12A)
Barras de compasso, 9-1 a 9-4, (9A)
agrupamento de colcheias ao longo
de, 4-8
Braille, 9-1, 12-33,12-38,17-21, (9A)
espaco em branco, indicativode, 1-12,
9-1, (9A)
ligaduras por cima de, 6-14
pontilhadas, 9-2, 13-9, (9A)
Barras horizontais
unindo notas de valor menor, 4-1
Vide ainda grupos ritmicos
Bebung, 11-21 (11)
Bebungbraille, 11-21, (11)
Bequadro, (3A)
Bemol duplo (3A)

Colocagio, 3-1
em cluster, (13B)
Bemol, (3A)
Colocagio, 3-1
em cluster (13B)
invertido, 13-16
Minimas, (1A)
Brasil, stmbolos nacionais do, pagina
223
Fileiras (acordeon), 19-2a 19-3, (19A)

C

Cabeca de nota
em formade X, 13-7, (13A)
em forma de losango, 13-2, 13-6,
17-16,17-21,17-23, (13A), (17D)
em forma de tridngulo, (13A)
semfnima, sem haste, (13A)

Cabega de nota em forma de losango,
13-2,13-6, (13A)
indicando harmonicos artificiais,
17-16,17-21,17-23, (17D)

Cabega de nota em forma de tridngulo,
(13A)

Cabega de nota em forma de X, 13-7,
(13A)

Cadéncias
repeti¢do de trechos em, 9-32 (9C)
stmbolos de valor maior e menor
em, 1-6
duplicag¢io, 10-13
pouco comuns, 13-17
simbolos iniciais, 13-17

Canad4, simbolos nacionais do, pagina
229

Canto. Vide musica vocal; texto vocal

Caracteres pequenos



em musica vocal, 16-14
notas escritas em, (1A)
em baixo cifrado, 12-26
variantes escritas em, 9-58

Cesura (sem abrir nem fechar)
(acordeon), (19A)

Circulo pequeno bisseccionado por uma
linha, em sinais de acorde, 12-14,
(12A)

Circulo pequeno, em simbolos de
acorde, 12-14, (12A)

Clave de do, (2)
sentido dos intervalos, 17-3

Clave de fa
na parte de méo direita, (2)
em quinta, (2)
em terceira, (2)

Vide ainda clave de graves

Clave de baritono, (2)

Clave de descanto, (2)

Clave para partes graves, (2)

Clave para notas agudas em
instrumentos graves, (2)

Vide ainda clave de f4

Clave de meio-soprano, (2)

Clave de sol
com um 8 abaixo, 17-4, (2)
com um 8 acima, (2)
em primeira, (2)
na parte de mio esquerda, (2)
nas partes para tenor, 16-17

Clave de sol em segunda, (2)
em partes para tenor, 16-17
no pentagrama para baixo, 2-5
Vide ainda clave de sol

Clave de soprano, (2)

Clave de sub baixo, (2)

Clave de tenor, (2)

Clave de violino francés, (2)
Clave para notas agudas em
instrumentos graves, (2)
Clave para viola, (2)
clusters, 5-29,13-10a 13-12, (13B)
sem especificar notas naturais e
alteradas, (13B)
sobre bemois, (13B)
sobre notas naturais, (13B)
sobre sustenidos, (13B)
Coda braille, (9C)
Coda impressa em tinta, 9-9a 9-11, (9B)
Coincidéncia de notas em duas ou mais
partes, 14-7,15-13, (14)
“Cologne Key” de 1888
emacordes, 5-1a5-2
exemplo de stmbolos de oitava, 1-11
Combinag¢des de ntmeros, parte
superior e inferior da cela braille,
14-10a 14-11
Compasso binario, (3B)
indicacdo de, (3B)
Compasso de 4/4
indica¢ao de, 1-12
Vide ainda compasso de quatro por
quatro
Compasso de quatro por quatro, 1-12,
(3B)
Compassos
incompletos, 14-8, 14-12, (14)
numeragfo, 14-12a 14-13
Vide ainda barras de compasso
“Com ped.”, em misica para piano,
15-16
Contragoes
em fragmentos literarios, A-4, 14-2
em partes literaria, A-4, 14-2
Emacordes, 5-11a5-21, (5B)
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alteragoes em, 5-15

com arpejos, 11-20, (11)

com harménicos, 17-23

com matizes de dinAmica em
execugio de notas longas, 10-19
compasso completo, 5-11 a 5-16,
5-21, (5B)

compassos que requererem mais de
dois, 5-20

com pestanas (cordas dedilhadas),
17-33a17-34

com simbolos de mao, 15-12

com sfmbolos de oitava, 5-12, 5-18
em baixo cifrado, 12-26

em musica vocal, 16-14

em partituras instrumentais, 20-6
a20-7

e o simbolo de nota dupla, 5-30

e repetigdes de compasso completo,
9-37

intervalos duplicados em, 5-14
ligadura de prolongacdo de
acorde, a partir de outra, 6-21 a
6-23, (6C)

ligadura de prolongagio de acorde
entre partes separadas por em
acorde, 6-22, (6C)

ligadura de prolongac¢do de nota
(nica, a partir de outra voz, 6-21 a
6-23, (6C)

ligadura de prolongagdo de nota
(inica entre partes separadas por em
acordes, 6-22, (6C)

ligaduras de expressdo entre partes
separadas por em acordes, 6-1, 6-6,
(6A), (6C)

ordem das partes, 5-13

para acordes (cifras) com notas de

diferente valor (cordas arrastadas),
17-25

parcial, para parte de um compasso,
5-17a5-21, (5B)

divisao do compasso, 5-17

siléncios, 5-16

Colcheias, (1A)

agrupamento, 4-1

trespassando a barra de compasso,
4-8

como trémulos, (7)

e agrupamentos de notas de menor
valor, 4-3

sincopadas, 4-7

Colchetes, 12-39a 12-44, (12C)

com final indefinido, 12-44, (12C)
indicando harmonicos (cordas),
17-20

indicando posigdo (cordas) 17-20
acima / abaixo do pentagrama,
12-41 (12C)

de pontos / tracos, 12-43, (12C)
quadrados, 12-40a 12-44, (12C)
redondos. Vide parénteses

verticais

Colchetes quadrados, 12-40 a 12-44,

(12C)

com final indefinido, 12-44, (12C)
de pontos / tracos, 12-43, (12C)
acima ou abaixo do pentagrama,
12-41, (12C)

verticais, 12-40, (12C)

Em acordes parciais, 5-17 a 5-21, (5B)

alteracoes em 5-19

com sfmbolos de oitava, 5-18
divisdo de compasso para, 5-17, (5B)
siléncios em, 5-19

Vide ainda em acordes totais



Em acordes totais, 5-11 a 5-16, 5-21, (5B)
alteragoes em, 5-15
com sfmbolos de oitava, 5-12
siléncios em, 5-16
Vide ainda em acordes parciais

Corda solta, (8B), (17D)

Crescendo (linhas divergentes), 10-5 a
10-6, (10)

Cruzada de pés, em misica para 6rgio,
15-30, (15B)

Breve, (1A)

Quarta (intervalo), (5A)

Quarto dedo (corda), (8B)

Quarto dedo (teclado), (8A)

D

“D.S.”,9-10
Vide ainda sinal
Décima (intervalo), 5-3, (5A)
Decrescendo (linhas convergentes), 10-5
a 10-6, (10)
Dedo médio (cordas dedilhadas), (8B)
“Deve”, tal qual se usa neste manual,
NC-8
“Deveria”, tal qual se usa neste manual,
NC-8
Dedilhado, 8-1a8-11, (8)
com ornamentos, 1-16
em instrumentos de corda, 8-6 a
8-11, (3B)
em instrumentos de cordas
dedilhadas, 8-10a 8-11, (8B)
em instrumentos de teclado, 8-1 a
8-5, (8A)
em musica para acordeon, 19-5,
19-8

e repeticdes de parte de um

compasso, 9-31
e variantes, 9-57
para harmdnicos naturais (corda),
17-18
“pima” (corda), 8-10a8-11, (8B)
Dedilhados alternativas, para instrumen-
tos de teclado, 8-4 a 8-5
Dinamarca, simbolos nacionais da,
pégina 224
Dinamica
acrescentada a edi¢do impressa por
um editor, 6-10
com notas longas, 10-19
com sfmbolos de palavra, 10-3 a
104
em musica para teclado, 10-18
exemplos, 10-17
seguida do ponto 3, 10-4
Divisdo de compasso, para em acordes
parciais, 5-17, (5B)
“Dé central”, 1-8
Duplicagio
de apojaturas curtas, 11-8
de intervalos com ornamentos, 11-17
all-18
de intervalos em acordeon, 19-10
de notas com formas pouco
comuns, 13-3
de stmbolo de cluster, 13-11
de simbolos de agrupamento, 4-11
de simbolos de corda, 17-7
de simbolos de expressdo, 10-13
de staccatos em passagens com em
acordes, 10-14
em musica braille, A-8
e passagens de sinal, 9-49

e repeti¢io de partes de compasso,
9-2829-29
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Duplo sustenido, (3A)
Duragio da interpretagio, 14-19

E

Edig#o braille deste manual, NC-3
Espaco em branco
depois da armadura da clave, 3-5
depois da indicag¢do de compasso,
3-7
e repeti¢des de compasso completo,
9-33
e stmbolo de coda, 9-9
e stmbolo de sinal, 9-9, 9-48
indicando linhas divisérias
impressas em tinta, 1-12,9-1, (9A)
separando a armadura da clave e a
indicagdo de compasso, 3-8
separando simbolos de acorde,
12-32
Espanha, simbolos nacionais, pagina 225
Estados Unidos, stmbolos nacionais,
pégina 229
Estrela (ou outra indicagio para soltar o
pedal), 15-15a 15-20, 15-22, (15A)
colocagdo, 15-18
com “Ped.” debaixo de uma nota,
15-17,15-20, (15A)
Estudos técnicos, abreviatura de
sequéncias, 9-52a9-53, (9C)
Exemplos
Braille, NC-3
comparados com exemplos
impressos em tinta, NC-3, NC-6
impressos em tinta, comparados
com exemplos Braille, NC-3, NC-6
Exemplos musicais. Vide exemplos
Braille; exemplos; exemplos

impressos em tinta
Exemplos usados neste manual, NC-1,

NC-4,NC-7
F

Falta de valor especifico da nota, 13-4,
(13A)

Fechar fole (“V” apontando para a
direita) (acordeon) 19-12, (19A)

Fermata com forma de “quadrado”,
13-17

Fermata em forma de “guarda-chuvas”,
13-17

Fermata em forma de “barraca de
campanha”, 13-17

Fermata, 10-13, (10)

“Final”, para linhas retas entre
pentagrama, 6-9, (6A)

Finlandia, stmbolos nacionais, pagina
226

Flams (instrumentos de percussio), 18-17

Formatos compasso sobre compasso
andlise harmonica em, 12-34 a
12-35
baixo cifrado em, 12-22
nimeros de compasso em, 14-13
pontos de rastreio em, 6-7, 12-11
stmbolos de acorde em, 12-7, 12-11

Formatos locais, NC-5, A-2

Formatos se¢do por se¢do
em andlise harmonica, 12-34 a
12-35
em baixo cifrado, 12-22
ligaduras de expressio e
prolongagio, 6-21 a 6-24, (6C)
prefixo para sinais de acorde, 12-12

Franga, stmbolos nacionais, pdgina 226



Fontes usadas neste livro, pagina 220
Fusas, (1A)
agrupamento, 4-1,4-2,4-5
trémulos, (7)

G

“Geralmente”, seu uso neste manual,
NC-8

Glisandos, 13-9, (6A)
com ligaduras de expressdo, 17-15,
(6A)
em instrumentos de corda, 17-13,
17-15, (17B)

Golpe (cordas dedilhadas), 17-37

Golpe ascendente (cordas dedilhadas),
17-35, (17D)

Golpe descendente (cordas dedilhadas),
17-35, (17D)

“Golpe de chave” (flauta), 13-7

Graves (cordas graves), sentido dos
intervalos, 5-1, 17-3

Graves (parte vocal)
sentido dos intervalos, 5-1
prefixo para, (16A)

Grupetos, 11-9a11-11, (11)
ascendentes 11-11, (11)
entre notas, 11-9, (11)
sobre anota, 11-10, (11)

Grupos ritmicos, NC-4, 1-14, 4-1 a
4-12, (4)
duplicagdo de simbolos de
agrupamento, 4-11
“em forma de leque”, 13-13 a 13-14,
(13C)
fimde, (13C)
ritmo mantido, 13-14, (13C)
quando néo os usar, 4-6

separagio, 4-8,4-12, (1A)]
siléncios em, 4-4
Dire¢do da voz, linhas retas entre
pentagramas para, 6-9, (6A)
Hifen
entre silabas de texto vocal, 16-16
para compassos incompletos,
14-8, (14)
Vide ainda simbolos de hifen
literario (-); hifen musical
Hifen musical
com expressdes literdrias, 10-9
depois de barra dupla de compasso, 9-4
e repeticOes impressas em tinta, 9-5
e stmbolos de nota dupla, 5-31
Guitarra (violdao). Vide Instrumentos de

cordas dedilhadas
H

Harménicos (corda), 17-2,17-16a 17-23,
(17D)
colocagio dos simbolos, 17-17
duplicagio de simbolos, 17-19
notas resultantes, 17-23
Harmonicos artificiais (corda), 17-16 a
17-17,17-19a17-23, (17D)
colocagio do simbolo, 17-19
duplicagio do simbolo, 17-19
notas resultantes para, 17-23
Harmonicos naturais (corda), 17-16 a
17-23, (17D)
colocagio do simbolo, 17-17
dedilhado, 17-18
duplicagio do simbolo, 17-19
notas resultantes, 17-23
Harpa, sentido dos intervalos, 5-1
Holanda, simbolos nacionais, pagina 227
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Idiomas diferentes, musica vocal em,
16-9
[gual (=), em indicagdes metrondmicas,
14-17, (14)
Indicacoes de caracter, 14-18
Indicagdes de compasso, 1-12,3-5a3-11,
14-18, (3B)
combinadas com armaduras da
clave, 3-8
com dois ntimeros, 3-6, (3B)
com nmeros na parte superior da
cela braille, 3-6
com um ndmero, 3-6, (3B)
e agrupamento ritmico, 4-5
mudanca de, 3-9
musica sem, 13-6
na edigfo braille, NC-3
notas que aparecem em, 3-10, 13-18
pouco comuns, 3-11, 13-18 a 13-19
seguidas de espaco em branco, 3-7
seguidas de sfmbolo de oitava, 3-7
sinal de mais (+) em, 13-19
sinais de nimeros em, 3-6
Indicagdes de tempo, 14-18
Indicagoes metrondmicas, 14-17 a 14-18
sinaligual, 14-17, (14)
Indice de simbolos, conforme a ordem
do braille padrio, paginas 233 a 256
Indicador (dedo indicador) (cordas
dedilhadas), (8B)
Instrumentagio, anotagdes sobre, 15-6
Instrumentos de arco, 17-24 a 17-27,
(17D)
tocar acordes em, 17-25
Vide ainda instrumentos de corda
Instrumentos de corda, 17-1a17-39, (17)

dedilhado, 8-6 a 8-11, (8B)
alternativa, 8-6
harmonicos, 17-2,17-16 a 17-23,
(17D)
mao direita, 8-10a 8-11, (8B)
mio esquerda, 8-6 a 8-9, (8B)
glisandos, 17-13, 17-15, (17B)
instrumentos de arco, 17-24 a 17-27,
(17D)
instrumentos de cordas dedilhadas,
17-4,17-28a17-39, (17D)
dedilhado, 8-10a8-11, 17-39, (8B)
partituras de exemplo, 20-9a 20-11
simbolos de corda, 17-2, 17-5a
17-7,17-20, (17A)
sfmbolos de posi¢do / trasto, 17-2,
17-8a17-11, (17B)
linhas de mudanga, 17-13 a 17-14,
(17B)
Instrumentos de cordas dedilhadas, 17-28
a17-39, (17D)
clave de sol, 17-4
dedilhado, 8-10a8-11, 17-39, (8B)
pestanas, 17-2,17-28a17-34, (17C)
sfmbolos de plectro, 17-24, (17D)
Vide instrumentos de corda
Instrumentos de percussio, 18-11 a
18-20, (18B)
de som determinado, 18-11
de som indeterminado
flams, 18-17
mudanga de instrumentos, 18-15
pestanas, 17-1,17-28a17-34, (17C)
redobros, 7-3, 18-17
stmbolos de mios, 18-14, (18B)
Instrumentos de percussio de som
determinado, 18-11
Instrumentos de percussio de som



indeterminado, 18-12 a 18-20
Instrumentos de sopro, 18-1 a 18-10,
(18A)
acompanhamentos, 18-9
acordes de duas notas, 18-7
golpe lingua rapido, 7-3
instrumentos transpositores, 18-6
simbologia moderna pouco
comum, 18-10
Instrumentos de sopro transpositores, 18-6
Intervalos, 5-1a 5-10, (5A)
duplicados
alteracoes antes de, 5-8
em partes com em acordes, 5-14
e mudancas de clave, 5-10, 15-10
mais de trés iguais consecutivos, 5-8
maiores que a oitava, 5-3
melédicos, 1-10
maltiplos, 5-5
para indicar acordes, 5-1 a 5-2, 5-6
a5-7
que requerem sinal de oitava, 1-10
que requerem sinal de oitava, com
sfmbolos de notas méveis, 5-26
simbolos de notas méveis para,
5-23 a5-25, (5C)
Vide ainda acordes
Intervalos melédicos, acompanhados de
sinais de oitava, 1-10
Intervalos mdltiplos (em acordes), 5-5
[t4lia, stmbolos nacionais, pagina 228
[t4lico, NC-2, 12-3
[.S.B.N,, 14-3.

L

Letra “O” acima ou abaixo de uma nota

(sopro), 18-2, (18A)

Letras, em andlise harmdnica, 12-29, 12-
31,12-35a12-36, (12B)
Letras de ensaio, em partituras
instrumentais, 20-5
Letras maitsculas
em andlise harmonica, 12-31, 12-35
a12-36 (12B)
em sinais de acorde (cifras), 12-3
Letras mindsculas, NC-2
em analise harmoénica, 12-31, 12-35
a12-36, (12B)
em sinais de acorde (cifras), 12-3
Ligadura curta
inicio e fim, (6A)
Vide ainda ligaduras de expressiao
Ligaduras para notas de ornamento,
6-12, (6A)
“Ligadura a lugar algum”, 6-11, 17-38,
18-16, (6A)
Vide ainda ligaduras de expressiao
Ligadura de um pentagrama a outro,
6-2326-24
Ligaduras de acorde, 6-17 2 6-18,6-22 a
6-24, (6B), (6C)
a partir de outra voz, 6-21 a
6-23, (6C)
a partir de outro pentagrama, 6-21,
6-24, (6C)
duplicagio, 6-18
em acordes com intervalos
duplicados, 6-17
entre pentagramas, (6C)
entre vozes separadas por em
acorde, 6-22, (6C)
e repeticdes de compasso completo,
9-35
Vide ainda ligaduras de prolongagio
de nota tnica
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Ligaduras de expressio, 6-1a6-12,6-21,
(6A), (6C)
acrescentadas em impressdo pelo
editor, 6-10, 14-15, (6A)
com repetigdes parciais, 9-21a9-25
com sfmbolos de nota dupla, 5-31
com simbolos de “procedéncia”,
6-6,6-7,6-21 (6C)
de um pentagrama a outro, 6-7,
(6A), (6C)
de uma voz a outra, 6-1, 6-6,
(6A), (6C)
dentro de outra mais longa (no
original impresso em tinta), 6-4
duplicadas, 6-7
em formato se¢o por se¢io, 6-21, (6C)
em musica vocal, 16-1, 16-7, (16B)
para idiomas diferentes, 16-9, (16B)
para variantes de versos, 16-10, (16B)
entre acordes, 6-3, 6-8, (6A)
entre duas notas ou acordes, (6A)
glissando, 17-15, (6A)
impressa em tinta, 6-1, 6-4
indicando mudanga de dedilhado,
8-2, (8A)

Ligadura curta, inicio e fim, (6A)

Ligadura para notas de ornamento, 6-12
(6A)

“ligadura a lugar algum”, 6-11, 17-38,
18-16, (6A)

Ligaduras de frase em musica vocal, 16-7,
(16B)
sobre mais de quatro notas ou
acordes, 6-3, (6A)
sobre no maximo quatro notas, 6-2,
(6A)
sobre uma nota, inicio e fim,

6-5, (6A)

linha reta entre pentagramas,
6-9, (6A)

stmbolo de “final”, 6-9, (6A)

meia frase, (6A)

para apojaturas curtas, 6-12, (6A)
que ndo terminam em uma nota,
6-11 (6A)

que ndo vém de uma nota, (6A)
que vém de outra voz, 6-21
a6-22, (6C)

que vem de outro pentagrama, 6-
21, (6C)

significando agrupamento im-
presso em tinta, 13-6

varia¢Oes internacionais de uso, 6-1,
6-8

e repeticdes de compasso completo,
9-34,9-41

Vide ainda ligaduras de prolongagio

Ligaduras de frase

em musica vocal, 16-7, (16B)

e simbolo de arco ou plectro, 17-24
sobre mais de quatro notas ou
acordes, 6-3, (6A)

sobre no méximo quatro notas, 6-2,
(6A)

sobre uma nota, inicio e fim de, 6-5,

(6A)

Vide ainda ligaduras de expressiao
Ligaduras de prolongagio, 6-13 a 66-20,

6-22a6-24, (6B), (6C)

arpejo acumulativo, 6-20, (6B)
com repeti¢oes, 6-19,9-26,9-35
com sinais de nota dupla, 5-31
com sinais de “procedéncia”, 6-21,
6-23, (6C)

em formato se¢o por se¢io, 6-22 a

6-24. (6C)



entre uma nota e seu intervalo, 6-24
impressas em tinta, 6-13

Ligaduras de acorde, 6-17 2 6-18,6-22 a
6-24, (6B), (6C)

Ligaduras de nota tnica, 6-13 a 6-16,
6-22 a 6-24, (6B), (6C)
por cima de uma linha diviséria,
notas com alteragdes, 6-14
Vide ainda ligaduras de acorde;
ligaduras de prolongacio de nota
Gnica; ligaduras de expressao

Ligadura de prolongagio de nota tnica,
6-1326-16,6-2226-24, (6B), (6C)
colocagio, 6-13
de um pentagrama a outro, (6C)
de uma voz a outra, 6-22, (6C)
emacordes, 6-15a 6-16
em notas com ponto, 6-13
e repeti¢des de compasso completo,
9-35
Vide ainda ligaduras de acorde
que vémde outra voz, 6-21 a6-23, (6C)
que vém de outra pentagrama, 6-21,
6-24, (6C)

Ligaduras acrescentadas pelo editor,
6-10, 14-15, (6A)

Ligaduras duplicadas, 6-7

Ligaduras sildbicas, em musica vocal,
16-7, (16B)

Linha curta (acento agégico), (10)

Linha curta (louré), 10-11, (10)

Linha curta (tenuto), 10-11, (10)

Linha diviséria

Braille, 9-1, 12-33, 12-38, (9A)
em musica para corda, 17-21
impressa em tinta, espago em
branco indicando, 1-12,9-1, (9A)
simbolos para casos especiais,

9-1, (9A)

Linha reta entre pentagramas, 6-9, (6A)
stmbolo de “final”, 6-9, (6A)

Linhas convergentes (decrescendo), 10-5
a 10-6, (10)

Linhas de mudanga, indicando mudanga
de posi¢do / trasto em instrumentos
de corda, 17-13a 17-14, (17B)

Linhas de continuidade, 10-16 a
10-17, (10)
com harmonicos, 17-20a 17-21
com sfmbolos de corda, 17-7
com simbolos de posi¢io / trasto,
17-11,17-20
com trinos, 11-5
impressas em tinta (baixo cifrado),
12-23, (12B)

Linhas de hifens, indicando préticas
editoriais, 14-15

Linhas divergentes e convergentes, (10)
duplicagdo, 10-13

Linhas divergentes (crescendo), 10-5 a
10-6, (10)

Linhas horizontais, para instrumentos de
percussio de som indeterminado,
18-12.18-19a18-20

Linhas inclinadas
indicando apojaturas curtas, 13-8
indicando quase-notas, 13-9, (13A)

Linhas retas de dire¢do da voz, 6-9, (6A)

Indicagdo com sinais de oitava, 1-13

Longa, (1A)

Louré (linha curta), 10-11

M

Manuais (6rgio). Vide registro
Marcas editoriais, 6-10
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indicadas por linhas de hifens,
14-15
prefixo, 14-15, (14)
Martellato (“V” grosso), (10)
Material literario
contragoes e palavras abreviadas,
A-4,14-2
prefixo, 14-6, (14)
simbolo de palavra, 10-2 a 10-3,
10-7a10-10, 10-12, (10)
Vide ainda texto; texto vocal
Nuances, 10-1 a 10-20, (10)
combinados, 10-15
com sfmbolos de nota dupla, 5-31
acima ou abaixo de uma nota,
10-13
repeti¢oes com, 10-20
repeti¢des de parte de compasso
9-30
Médio (dedo médio) (cordas dedilhadas),
(8B)
Meia pestana (cordas dedilhadas), 17-28
a17-30,17-32, (17C)
Meia posigio (corda), (17B)
Meia respiragio (virgula), 16-11, 18-4, (10)
Meia respiragdo (musica vocal), 16-11,
(16C)
Meia respiragio (sopro), 18-4, (16C)
Meio pedal (piano), 15-17, 15-21, (15A)
noemacorde, 15-21
Minimo (cordas dedilhadas), (8B)
Mezzo-staccato (ponto e linha), (10)
Mordente prolongado, 11-15, (11)
Mordente invertido. Vide semitrinados
Mordente superior. Vide semitrinados;
trinados
Mordentes, 11-15, (11)
prolongados, 11-15, (11)

Movimentos paralelos, 9-50 2 9-51, (9C)
em partituras instrumentais, 20-8

Mudanga de pagina impressa em tinta,
prefixo, 14-9, (14)

Msica coral, 16-18a 16-19
acompanhamento para teclado,
16-19
Vide ainda musica vocal

Misica para 6rgdo, 15-26 a 15-38, (15B)
dire¢o dos intervalos, 5-1
partes para pedais, 15-27 a 15-31,
(15B)
registro, 15-32 a 15-38
simbolos de mao, 15-1 a 15-14,
(15A)

Musica para piano, 15-1a 15-25, (15A)
dire¢do dos intervalos, 5-1, 15-11
passagens com alternancia de mAos,
15-7a15-9
pedais, 6-10, 15-15a 15-25, (15A)
sfmbolo de coincidéncia de notas,
15-13
simbolos de mao, 15-1 a 15-14,
(15A)

Muisica para teclado, 15-aa 15-38, (15)
acompanhando a misica vocal,
16-19
dedilhado, 8-1 a 8-5, (8A)
dedilhados alternativas, 8-4 a 8-5
movimentos paralelos, 9-50a 9-51,
©C)
musica para 6rgdo, 5-1, 15-26 a
15-38, (15B)
musica para piano, 5-1, 15-1 a
15-25, (15A)
nuances, 10-18
ntmeros de compasso, 14-13
passagens com alternincia de maos,



15-7a15-14, (15A)

sinais de oitava nos exemplos, NC-4
Vide ainda mtsica para 6rgio;
musica para piano

Misica sem compasso, repeti¢do de
passagens, 9-32, (9C)

Msica vocal, 16-1 a 16-19, (16)
acompanhamento para teclado,
16-19
alinhamento do texto, 16-2, 16-4,
16-4a16-10
anotagdes de execugio, 16-5
em varios idiomas, 16-9
ligaduras de expressao, 16-1, 16-7,
(16B)
para idiomas diferentes, 16-9, (16B)
para variantes de versos, 16-10,
(16B)
notas alternativas, 16-14
partes divididas temporariamente,
16-14
prefixo musical, 16-3
prefixo para partes vocais, (16A)
prefixo para texto vocal, 14-6, 16-2,
(14), (16A)
repeticoes, 16-12a16-13, (16D)
simbolos de fraseio, 16-7, (16B)
stmbolos de respiracio, 16-11, (16C)
tessitura vocal, 16-15
texto cantado sobre uma nota,
16-8, (16B), (16D)

Vide ainda texto vocal

N

Seminimas, (1A)
trémulos, (7A)
Nomes de compositores, 14-2

Nomes de notas, 1-1, (1A)
“Normalmente”, tal qual se emprega
neste manual, NC-8
Nota de ornamento. Vide ainda
apojaturas curtas
Nota dupla em minima, (5D)
Nota dupla em colcheia, (5D)
Nota dupla em fusa, (5D)
Nota dupla em seminima, (5D)
Nota dupla em semibreve, (5D)
Nota dupla em semicolcheia, (5D)
Notas duplas com ponto, 5-31
Notagdo para misica moderna, 13-1 a
13-19, (13)
clusters, 13-10a 13-12
grupos ritmicos “em forma de
leque”, 13-13a 13-14
notas com formas pouco comuns,
13-2a13-9
para instrumentos de sopro, 18-10
Notagfo para teoria, 12-1a 12-44, (12)
acordos internacionais, 12-1
Vide ainda anélise harmonica
Notas, 1-1a 1-7, (1A)
coincidéncia de, em mais de uma
parte, 14-7,15-13, (14)
com formas pouco comuns, 13-2 a
13-9, (13A)
com ponto, 1-2
em caracteres grandes, (1A)
em caracteres pequenos, (1A)
em baixo cifrado, 12-26
em indica¢des de compasso, 3-10,
13-18
ligaduras entre, 6-1, (6A)
Vide ainda nomes de notas; valor
das notas
Notas de pé de pagina, 14-16, (14)
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Notas alternativas, em musica vocal,
16-14
Notas auxiliares, letras que representam,
em anélise harmodnica, 12-36
Notas com ponto, 1-2
com ligaduras, 6-13
em acordes, 5-6
Notas contrabaixo (acordeon)
Notas de passo, letras que representam,
em anélise harmodnica, 12-36
Notas do compilador do presente
manual, NC-1 a NC-8
Notas graves (acordeon), 19-2, (19A)
Nono (intervalo), 5-3
Novo manual internacional de
musicografia braille
notas do compilador, NC-1 a NC-8
edi¢do braille, NC-3
fontes, pagina 220
proposito, A-1
sobre os exemplos, NC-1, NC-4,
NC-7
Nameros
combinagdes de nimeros na parte
superior e inferior da cela braille,
14-10a14-11
em armadura da clave, 3-4
em indica¢des de compasso, 3-6
em sinais de acorde (cifras), 12-5
em cima de grupos ritmicos, 4-9,
4-12
naimeros de compasso, 14-12 a
14-13
em partituras instrumentais, 20-5
nameros de sistema, 14-13 a 14-14
Numeros de pagina. Vide paginagio
Niimeros na parte inferior da cela braille,
em indicac¢des de compasso, 3-6

Numeros na parte superior da cela
braille, em indica¢des de compasso,
3-6

Ndmeros romanos, em anélise
harmonica, 12-29, 12-31, 12-36,
(12B)

Numeros romanos em maitsculas, em
andlise harmonica, 12-31, 12-36,
(12B)

Nimeros romanos em mindsculas, em
anéalise harmonica, 12-31, 12-36,

(12B)
O

O (letra), acima ou abaixo da nota
(sopro), 18-2, (18A)

Oitava (intervalo), (5A)
alteragdes com, 5-9
duplicada, 5-9
e o unissono, 5-4

Oitavas duplicadas, 5-9

Ordem do braille padrio, indice de
simbolos, de acordo com a, paginas
233a256.

P

Paginacfo braille, 14-10

Paginagio da versdo impressa em tinta,
14-9a14-10
em partituras instrumentais, 20-5
prefixo, 14-9

P4ginas de notas, 14-2, 14-4

P4ginas preliminares, 14-2 a 14-3

Palavras estrangeiras, sinais de acento
em, NC-6

Parénteses, NC-2,12-3



em expressdes literdrias, 10-10
musicais, 12-39, 14-5, (12C), (14)

Parénteses musical (colchetes redondos),
12-39,14-5, (12C), (14)

Parte de mio direita
com leitura ascendente de
intervalos, 15-11, (15A)

e indicagoes de pedal para piano,
15-15
em musica para piano e Orgéo,
(15A)

Parte de mio esquerda
com leitura descendente de
intervalos, 15-11, (15A)

e indicac¢oes de pedal para piano,
15-15
em musica para piano e para 6rgio,
(15A)

Parte solista (na partitura de acompa-
nhamento), em misica para
teclado, 15-5, (15A)

Partes agudas, ordem das partes escritas
com em acordes, 5-13

Partes graves, ordem das partes escritas
com em acordes, 5-13

Partes divididas
em musica vocal, 16-14
em partituras instrumentais, 20-7
temporariamente, em musica vocal,
16-14

Partitura braille, uso de stmbolos braille
em, A-6, (14)

Partituras instrumentais, 20-1 a 20-11
abreviaturas, 20-1
em acordes, 20-6 a 20-7
em acordes, 20-6 a 20-7
armaduras da clave, 20-4
movimento paralelo, 20-8

partes divididas, 20-7
partituras de exemplo, 20-9 a 20-11
simbolos de clave, 20-3

Passagem alternativa. Vide variantes

“Ped.” (ou outra indicag¢o para pisar o
pedal), 15-15a15-17,15-20, (15A)
com uma estrela debaixo de uma
nota, 15-17, 15-20, (15A)
sem ser acompanhada de estrela,
15-16

Pedal apoiado, em msica para piano,
15-15a15-17,15-20, (15A)

Pedal levantado
em miusica para piano, 15-15 a
15-20, 15-22, (15A)
imediatamente, 15-22, (15A)

Pedais (6rgdo), 15-27 a 15-31, (15B)
Vide ainda pedais para 6rgio

Pedais (piano) 15-15a 15-22, (15A)
acrescentados pelo editor, na versao
impressa em tinta, 6-10
colocacio das indicag¢oes de pedal,
15-15
com repetigdes, 15-23 a 15-25
meio pedal, 15-17, 15-21, (15A)

Pedais para 6rgdo, 15-27 a 15-31, (15B)
cruzamento dos pés, 15-30, (15B)
simbolos de ponta / calcanhar,
15-29,15-31, (15B)
simbolos de pés, 15-29 a 15-31,
15-34, (15B)

Pentagrama
indicando mudanga, 6-23 a 6-24
ligadura de expressio de um
pentagrama a outro, 6-7, (6A)
ligadura de expressio que vem de
outro pentagrama, 6-21, (6C)
ligadura de prolongagio de acorde
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de um pentagrama a outro, (6C)
ligadura de prolongagio de acorde
que vem de outro pentagrama, 6-21,
6-23, (6C)
ligadura de prolongacido de um
pentagrama a outro, (6C)
ligadura de prolongag¢do que vem
de outro pentagrama, 6-21, 6-23,
(6C)
linha reta entre um pentagrama e
outro, 6-9, (6A)
para instrumentos de percussio de
som indeterminado, 18-12 a 18-13

Pentagrama para partes agudas, em clave
de fa, 2-5

Pentagrama para partes graves, clave de
sol, 2-5

Pestana completa (cordas dedilhadas),
17-28a17-31, (17C)

Pestanas (cordas dedilhadas), 17-2, 17-28
al7-34,(17C)
colocacgdo dos simbolos, 17-30 a
17-31

Pestana (cordas dedilhadas), 17-28,17-33
al7-34,(17C)

Pizzicato “Bartok”, 8-9

Pizzicatos de mio esquerda (instrumen-
tos de arco), 17-26, (17D)

Hastes verticais, 13-14
indicando quase-notas, 13-9, (13A)
Vide ainda stmbolos de nota dupla

Pol6nia, stmbolos nacionais, pagina 229

Prefixo
de baixo cifrado, (12B)
de musica para acordeon, 19-1,
19-11, (19A)
de stmbolos de acorde (cifras), 12-12,
(12A)

musical, 14-5, (14)
em indicagdes de compasso, 3-10
para musica vocal, 16-3
para mudanca de pdgina impressa
em tinta, 14-9, (14)
para material literario, 14-6, (14)
para paginagdo impressa em tinta,
14-9, (14)
para parte de baixo cifrado, (12B)
para partes vocais, (16A)
para simbolos acrescentados, A-6,
(14)
para textovocal, 14-6, 16-2, (14), (16A)
para tipografias editoriais, 14-15,
(14)
simbolos de clave como, 17-3

Primeiro dedo (corda), (8B)

Primeiro dedo (teclado), (8A)

Primeira vez, (9B)

Polegar (dedo polegar) (cordas pulsaveis),
(8B)

Ponta / calcanhar direito, em musica
para 6rgio, 15-29, (15B)

Ponta / calcalnhar esquerdo, em mdsica
para 6rgdo, 15-29, (15B)

Ponto (.)
depois de abreviaturas, NC-6
depois de indicagoes de tempo
ou caracter, 14-18

Ponto 1, linhas de continuidade na
versdo impressa em tinta (baixo
cifrado), 12-23, (12B)

Ponto 3
como pontos de rastreio, 6-7, 12-11
depois de abreviatura, 10-4, 19-4
depois de nuances, 10-4
depois de ntimeros de compasso,
14-12



depois de simbolos de clave, 2-4
depois de simbolos de parte ou de
mio, 15-3
depois de simbolos de registro em
acordeon, 19-6
em simbolos de acorde, 12-4
omissdo da dedilhado (teclado),
8-5, (8A)
omissdo de simbolos de cifrado
(baixo cifrado), 12-21, (12B)
principio de linha de continuidade
em dedilhado (corda), 8-7
separando repeti¢des de valor
diferente, 9-19, (9C)
e sfmbolos duplicados de trés ou
mais celas braille, 4-11

Ponto 5
precedendo abreviaturas acrescen-
tadas, 15-9
precedendo alteragoes em acorde,
5-15,5-19
precedendo espacos em branco,
14-8, (14)
precedendo simbolos em braille
que nio se acham na partitura
impressa em tinta, A-6, (14)
precedendo siléncios em parte de
stmbolos de acorde, 12-12
precedendo siléncios em compassos
com em acorde, 5-16, 5-19

Ponto 6
fim de linha de continuidade em
dedilhado (corda), 8-7
omissdo de dedilhado (teclado), 8-5,
8A)
precedendo alteragdes em

ornamentos, 11-12, (11)

simbolo de nota mével para um

intervalo, 5-23 a 5-24, (5C)
Ponto (spiccato), 10-11, (10)
Ponto (staccato), (10)
Ponto em forma de péra (staccatissimo),
(10)
Ponto e linha (mezzo-staccato), (10)
Pontos de rastreio, em formatos

compasso sobre compasso, 6-7,
12-11

Q

Quartifusas, (1A)

Quase-notas
linha obliqua indicando, 13-9,
(13A)
hastes verticais designando, 13-8,
(13A)

Quinta (intervalo), (5A)

Quinto dedo (teclado), (8A)

R

Rasqueado (cordas dedilhadas), 17-36

Redobro (instrumento de percussio),
7-3,18-17

Semibreves, (1A)
em notagio para musica moderna,
13-5

Reduplicagdo, em misica braille, A-8

Registro
em misica para acordeon, 19-6 a
19-7, (19B)
em musica para 6rgio, 15-32 a
15-38

Registros (acordeon), (19A)

Reino Unido, simbolos nacionais,
pégina 230
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Repeticoes
barra dupla com pontos, 9-5, (9B)
Braille, 9-14 2 9-53
com ligaduras de prolongacio, 6-19,
9-26,9-35
com nuances, 10-20
com pedal para piano, 15-23 a 15-25
de compasso completo, 9-33 a 9-46,
90
em musica vocal, 16-12 a 16-13,
(16D)
impressas em tinta, 9-5a9-13, (9B)
parciais, 9-1529-32, (9C)
e stmbolos de oitava, 9-8
Repeti¢oes em braille, 9-14 a 9-53, (9C)
de um compasso completo, 9-33 a
9-46, (9C)
em musica vocal, 16-12, (16D)
parciais, 9-15a9-32, (9C)
Repeti¢des na versdo impressa em tinta,
9-5a9-13, (9B)
Repeti¢oes parciais em braille, 9-15 a
9-32, (9C)
e cadéncias, 9-32, (9C)
e dedilhado, 9-31
e duplicagio, 9-28 a9-29
e ligaduras de expressdo, 9-21 2 9-25
e ligaduras de prolongagio, 9-26
e nuances, 9-30
e musica sem compasso, 9-32 (9C)
e stmbolos de oitava, 9-27
Vide ainda repeti¢oes totais em
braille
Repeticoes totais em braille, 9-33 a 9-46
90
retrocesso e repeti¢io, 9-38 a 9-41
©0)

e compassos numerados, 9-42 a

9-43, (9C)
e em acorde, 9-45
e ligaduras de expressdo, 9-34, 9-41
e ligaduras de prolongagio, 9-35
e simbolos de expressio, 9-45
e sfmbolos de oitava, 9-40, 9-43 a
9-44
Vide ainda repetig¢des parciais em
braille
Reptblica Checa, simbolos nacionais da,
péagina 231
Respiragdo completa (musica vocal),
16-11, (16C)
Respiragio completa (sopro), 18-4, (16C)
Retardos, letras representando, em
andlise harmodnica, 12-36
Retardando, dentro de um grupo
ritmico, 13-13
Ritmo mantido, 13-14, (13C)
Russia, simbolos nacionais da, pdgina
232

S

Sinal
braille, 9-13,9-47 2 9-49, (9C)
em musica vocal, 16-12. (16D)
na versio impressa, 9-9 a 9-13, (9B)
Segunda vez, (9B)
Segunda (intervalo), (5A)
Segundo dedo (corda), (5A)
Segundo dedo (corda), (8B)
Segundo dedo (teclado), (8A)
Semicolcheias, (1A)
agrupamento, 4-1,4-2,4-5
trémulos, (7)
Semifusas, (1A)
trémulos, (7)



Semiquartifusas, prefixo para, 1-3, (1A)
Semitrinado, 11-13, (11)
prolongado, 11-14, (11)
ascendente prolongado, 11-14, (11)
Separador de simbolos, em baixo cifrado,
12-25, (12B)
Sétima (intervalo), (5A)
Sexta (intervalo), (5A)
Simbolo de hifen literario (-), 12-3
Vide ainda sinal de menos (-)
Simbolo de mao direita, (15A)
colocagdo, 15-2
para instrumentos de percussio,
18-14, (18B)
Sfmbolo de mio esquerda, (15A)
colocagiodo, 15-2
em musica para acordeon, 19-11
para instrumentos de percussio,
18-14, (18B)
Stmbolo de maitsculas, NC-2, 12-3,
12-31, (12B)
Vide ainda letras maitsculas
Simbolo de mintdsculas, NC-2, 12-3
Vide ainda letras mintdsculas
Simbolo de ntimero
em armaduras da clave, 3-4
em indica¢des de compasso, 3-6
precedendo ntimeros, 12-5
e baixo cifrado, 12-15,12-22,12-27,
(12B)
Stmbolo de palavra, 10-2 a 10-3, 10-7 a
10-10,10-12, (10)
comnuances, 10-3a10-4
com parénteses, 10-10
Simbolo de polegar (corda), 8-8, (8B)
Simbolo de polegar (impresso em tinta),

A9

Simbolo de separagdo de grupos
ritmicos, 4-8, (1A), quando na
versdo impressa em tinta nio se
incluem os ntmeros, 4-12

Simbolo de tercina, 4-9 a 4-10, (4)

Simbolo de tercina de trés celas
braille, 4-10, (4)

Simbolo de valores menores (semicol-
cheias e menores), 1-4 a 1-6, 13-9,
(1A)

Simbolo de valores maiores (colcheias e
maiores), 1-4, 1-6, (1A)

e colcheias sincopadas, 4-7
Simbolo de variante, 9-55, (9D)
Simbolo de “provém de”, para ligaduras,

6-21,6-23, (6C)

Sinais, indice, paginas 233 a 256

“Sinais”
tal e qual se usam neste manual, 1-8
Vide ainda sinais braille

Sinal mais (+),NC-2, A-7,12-3, (12A)
em indicagdes de compasso, 13-19
em musica para 6rgdo, 15-34
indicando pizzicato de mio
esquerda (instrumentos de arco),
17-26, (17D)
para instrumentos de sopro, 18-3,
(18A)

Sinal menos (-), NC-2, A-7,12-3, (12A)
em musica para 6rgdo, 15-34

Sinal para a distingdo de valores, 1-4, 4-8,
(1A)

Stmbolos braille
em contextos diferentes, A-9
precedidos do ponto 5, A-6
uso em uma partitura braille, A-6,
(14)

especiais, 14-2
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Simbolos braille, indice de, paginas 233
a256

Stmbolos braille, tabelas de, paginas 257
a283

Simbolos aprovados internacionalmen-
te, comparados a simbolos de uso

local, A-2

Stmbolos basicos, 1-1a 1-13, (1)
notas e siléncios, 1-1a 1-7, (1A)
stmbolos de oitava, 1-8a 1-13, (1B)
Vide ainda simbolos braille; notas;
stmbolos de oitava, siléncios

Simbolos de acentuagio, em palavras
estrangeiras, NC-8

Stmbolos de acorde (cifras), 12-2a 12-14,
(12A)
alinhados com notas, 12-10a 12-11
alinhados com texto, 12-7a 12-9
alteragdes em, 12-4
colocagdode, 12-7a12-11
exemplos, 12-6
em anélise harmonica, 12-32
em formato compasso sobre
compasso, 12-7,12-11
em formato se¢io por segio, 12-12
indicagido do valor da nota com,
12-13
prefixo de parte de simbolos de
acorde (cifras), 12-12, (12A)

Stmbolos duplos de oitava, 1-13

Stmbolos que constam de trés ou mais
celas braille, 4-11

Stmbolos de arco (instrumentos de arco),
17-24, (17D)

Simbolos de caracter local, comparados
a simbolos aprovados internacio-
nalmente, A-2

Simbolos de clave, 2-1a2-7, (2)

mudangas em, e intervalos, 5-10,
15-10
colocagio no pentagrama, 2-6
como prefixo para mdsica
instrumental, 17-3
com um 8 acima / abaixo, 2-7
com um 16 acima / abaixo, 2-7
em musica braille, 2-1, 2-2
em musica na versao impressa em
tinta, 2-1
em partituras instrumentais, 20-3
para instrumentos de percussdo, de
som indeterminado, 18-13
para professores cegos, 15-14
seguidos do ponto 3, 2-4
conforme os exemplos, NC-4
e simbolos de oitava, 2-3, 2-6
Vide ainda clave de do; clave de f4;
clave de sol
Simbolos de cluster, 13-10a 13-11, (13B)
Stmbolos de nota dupla, 5-30a 5-31, (5D)
colocagio, 5-31
com baixo cifrado, 12-24
com em acorde, 5-30
com ponto, 5-31
modificados por ligaduras de
expressdo, de prolongacio e
nuances, 5-31
notas com duas hastes de valores
diferentes, 5-30
hastes atravessadas por uma barra
obliqua, 7-3
plicas verticais, 13-14
indicando quase-notas, 13-8, (13A)
e o hifen musical, 5-31
Simbolos de expressio
combinados, 10-15
duplicados, 10-13



acima ou abaixo de uma nota, 10-13
e repeticoes de compasso, 9-45
Vide ainda nuances
Simbolos de fileira (acordeon), 19-2 a
19-3,19-9, (19A)
Stmbolos de mio
colocagio, 15-2
comem acordes, 15-12
em musica para piano e 6rgio, 15-1
a15-14, (15A)
mudando a direcdo dos intervalos,
15-11
para instrumentos de percussio,
18-14
seguidos de simbolo de oitava, 15-4
Simbolos de notas méveis, 5-22 a 5-29,
(60)
alteragdes com, 5-27
para dois ou mais intervalos, 5-25
60
para um intervalo, 5-23 a 5-24, (5C)
stmbolos de oitava com, 5-26
utilidade, 5-28
Stmbolos de oitava, 1-8a 1-13, (1B)
antes de acordes, 1-9
como aparecem nos exemplos,
NC+4
com articulagdes, 10-12
com em acordes, 5-12, 5-18
com intervalos maiores da oitava,
5-3,5-5
com intervalos melédicos, 1-10
com simbolos de corda, 17-6
com sfmbolos de notas mdveis, 5-26
com unissono, 5-4
depois de armadura da clave, 3-5
depois de barra dupla, 9-3
depois de expressdes literarias, 10-8

depois de indicagdes de compasso,
3-7

depois de nuances, 10-3, 10-12
depois de simbolos de mio, 15-4
depois de simbolos de posigio /
trasto, 17-10

duplicaggo, 1-13

em acordes com mais de um
intervalo, 1-7, (1A)

Siléncio de semicolcheia, (1A)

Siléncio de semifusa, (1A)

“Sim” (abreviatura), 15-9

Simbolos circulares, para registro de
acordeon, 19-6a 19-7, (19B)

Sem registro (acordeon), (19A)

Solo de baixo (acordeon), (19A)

Som aproximado (quase-nota), linha
inclinada indicando um, 13-9,
(13A)

Soprano primeiro (parte vocal), prefixo,
(16A)

Soprano segundo (parte vocal), prefixo,
(16A)

Soprano (parte vocal)
diregio dos intervalos, 5-1
prefixo, (16A)

Surdina, em instrumentos de sopro, 18-2
a18-3, (18A)

Sustenido, (3A)
cluster com, (13B)
colocagio, 3-1
com trés linhas verticais, 13-16
com uma linha vertical, 13-16

Spiccato (ponto), 10-11, (10)

Staccatissimo (ponto em forma de péra),
(10)

Staccato (ponto), (10)
duplicagdo com em acorde, 10-14
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e o bebungbraille, 11-21, (11)
Suiga, stmbolos nacionais, paginas 222,
226e228

T

Tabelas de simbolos, paginas 257 a 283
Tenor (parte vocal)
dire¢do dos intervalos, 5-1
na clave de sol, 16-17
prefixo, (16A)
Tenuto (linha curta), 10-11, (10)
Teoria musical. Vide notagio para teoria
Terceiro dedo (corda), (8B)
Terceiro dedo (teclado), (8A)
Terceiro (intervalo), (5A)
Texto
alinhado com simbolos de acorde
(cifras), 12-7a12-9
prefixo, 14-6, (14)
sfmbolo de palavra, 10-2 a 10-3, 10-7
a 10-10, 10-12 (10)
Vide ainda material literdrio; texto
vocal
Textovocal, 16-1a16-2
alinhado com a mdsica vocal, 16-2.
16-4,16-6a16-10
hifens entre silabas, 16-16
prefixo, 14-6, 16-2, (14), (16A)
repeticdes, 16-13, (16D)
texto cantado sobre uma nota, 16-8,
(16B), (16D)
Vide ainda musica vocal
Titulos das composicoes, 14-2
Trémulos, 7-1a7-7, (7)
de alternancia, 7-6 a 7-7, (7B)
de repetigio, 7-2a 7-5, 13-6, (TA)
Trémulos de alternancia, 7-6 a 7-7, (7B)

Vide ainda trémulos de repeti¢do

Trémulos de repeti¢do, 7-2a 7-5, (7TA)
duplicagio do stmbolo de repeticio,
74
golpe de lingua vibrante, 13-6, 18-10

Vide ainda trémulos de alternincia

Tridngulo pequeno bisseccionado por
uma linha, em sfmbolos de acorde,
(12A)

Triangulo pequeno, em simbolos de
acorde (cifras), 12-14, (12A)

Trinados, 11-2a11-5,11-13, (11)
afetando duas notas, 11-4
com linha de continuidade, 11-5
nomes diferentes, 11-2
semitrinados, 11-13, (11)
prolongados, 11-14, (11)

U

Unissono (intervalo), 5-4, (5A)
e o simbolo de nota dupla, 5-30

\Y%

“V” invertido, indicando meio pedal
para piano, 15-21

Valor das notas
com sinais de acorde, 12-13
indeterminado, 13-4, (13A)
indicado com o ponto 3 e/ou o
ponto 6, 1-1,1-14
simbolo de distingao de valores, 1-4,

4.8, (1A)

sfmbolo de valores menores, 1-4 a
1-6,13-9, (1A)

stmbolo de valores maiores, 1-4, 1-6,
(1A)



Variantes, 9-54 a 9-58, (9D)
em caracteres pequenos, 9-58
numeradas, 9-56, (9D)
Vibragio da lingua, 18-10
em misica para flauta, 13-6
Viola
clave de d6 em terceira para, (2)
diregdo dos intervalos, 5-1, 17-3
Violino, dire¢io dos intervalos, 5-1
Violoncelo, diregao dos intervalos, 5-1,
17-3
Virgula (meia respiragio), 16-11, 18-4,
(10)

Virgulas musicais, duplica¢o, 10-3
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes
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